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PRESENTACION

Juan Pablo II, en una de sus catequesis en las audiencias generales
del mes de febrero de 2003, coment6 el salmo 150 y dijo: “Hace falta
rogar a Dios no sélo con férmulas teoldgicamente exactas, sino también
de modo bello y digno. Por lo que se refiere a esto, la comunidad cris-
tiana debe hacer un examen de conciencia para que retorne g la liturgia
la belleza de la miisica y del canto”.

El Papa, en estas palabras, quiere que los formularios oracionales sean
bellos y dignos y, ademas, se debe devolver alaliturgia la belleza dela
muisica y del canto. La liturgia siempre ha utilizado el lenguaje verbal
y no verbal para hacer mas elocuente su dimensién sacramental.

I.a masica y el texto littirgico constituyen una simbiosis y, en derto
senfido, la musica es la primera hermeneuta de la palabra celebrada.
La misica nos hace comprender el contenido de la palabra y contem-
plar el Misterio celebrado. La constitucion liturgica del Concilio Vati-
cano I Sacrosanctum Concilium dice que: “El canto sagrado, unido a las
palabras constituye una parte necesaria o integral de la liturgia solemne”
(n. 112). £l mismo Juan Pablo II, dirigiéndose al Coro “Harmonid
Cantores”, les dijo: “La muisica desemperia, entre las manifestaciones del
espiritu humano, una funcicn elevada, tinica e insustituible, Cuando la
verdad es bella e inspirada, nos habla mds aiin que todas las otras artes,
de la bondad, de la virtud, de la paz y de las cosas santas y divinas. Por algo
siempre ha sido y siempre serd parte esencial de la liturgia, como podemos
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deducir de las tradiciones litirgicas de los pueblos cristianos de todos los
continentes” (23 de diciembre de 1988).

El canto, como expresién humana, es la conjuncién singular de
misica y texto, de ritmo y sentido, de emocién y razén, de melo-
dia y palabra. El canto no es el resultado de la mera adicién de una
melodia a un texto. Tampoco es el encuentro ocasional de la musica
pura con la poesia pura. Es un gesto humano original en el que la
palabra y la melodia no son mas que una sola cosa. En el canto, la
palabra es portadora de significaciones y la miisica, por su parte,
prolonga sin fin el sentido de las palabras.

La miusica litirgica es una mediacién de trascendencia hacia el mis-
terio de Dios y es un instrumento al servidio de la palabra. La prin-
cipal caracteristica de la musica litirgica es su capacidad de relacién
con la palabra. En la mayoria de las melodias gregorianas observa-
mos la intima relacién entre melodia y texto, que forman unidad y
crean ambiente oracional.

La “Ordenacién general de la Liturgia de las Horas” dice: “No debe
ser considerado el canto como un cierto ornato que se afiade a la oracidn
como algo extrinseco, sino mds bien como algo que dimana de lo pro-
fundo del espiritu del que reza y alaba a Dios” (n. 270). La participa-
cion activa en la liturgia no se reduce a la materialidad del canto, es
dedir, no solamente se participa activamente en la accién de cantar,
sino en vivir lo que significan las palabras y en expresar los senti-
mientos que aporta la musica. Palabra y mdsica se complementan
intimamente. Cuando la musica es verdaderamente litirgica, pala-
bra y musica se identifican y se penetran de tal modo que ayudan
al fiel cristiano a experimentar el encuentrn con Cristo. La misica
tiene asi una funcion llena de significado, ya que por medio de la
experiencia estética, el participante se abre al mundo de la belleza
del Misterio de Dios, a la escucha de la palabra y al encuentro con
Cristo, misterio pascual.

Y sin embargo, esa cualidad por si sola no basta, pues el canto littdr-
gico debe responder a los siguientes requisitos: la musica debe estar
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estrechamente unida a la palabra, a la consonancia con el tiempo y
al momento littirgico al que estd destinado, y a la adecuada corres-
pondencia a los gestos que el rito propone. En efecto, los diversos
momentos litirgicos exigen una expresién musical propia, siempre
idénea para expresar la naturaleza propia de un rito determinado,
ya sea proclamando las maravillas de Dios, ya sea manifestando
sentimientos de alabanza, de stplica o incluso de tristeza por la
experiencia del dolor humano, experiencia que la fe abre a la pers-
pectiva de la esperanza cristiana.

De la buena coordinacién entre la palabra y la musica brota el clima
espiritual propio de cada momento litirgico para que sea intenso,
participado y fructifero. Asi pues, el aspecto musical de las celebra-
ciones liturgicas no puede dejarse ni a la improvisacién ni al arbi-
trio de las personas, sino que debe encomendarse a una direccién
bien concertada, respetando las normas y las competencias, como
fruto significativo de una adecuada formacién litirgica.

La espiritualidad litargica, en cambio, es la actitud del cristiano que
funda su vida sobre el ejercicio auténtico de la liturgia, de manera
que ésta llega a ser la cambre a la que tiende toda la actividad de la
Iglesia y al mismo tiempo, la fuente de donde mana toda su fuerza.
Fuente y cumbre de toda su actuacién para que el misterio pascual
sea vivido y participado. La espiritualidad fluye de la musica y de la
palabra constituyendo una unidad en la celebracion liturgica. Nila
liturgia puede prescindir del canto, ni el canto de la liturgia. Esta
armoniosa simbiosis es lo que quiere expresar el autor del presente
Dossier. Esto significa que el canto es mucho més que un mero afia-
dido externo al rito para solemnizarlo. El canto forma parte integral
de la liturgia cristiana. Esta realidad emerge como dato ya contras-
tado en la primitiva tradicién cultual de la Iglesia. El valor del canto
no sélo es estético, sino teoldgico. El canto da una fuerza particular
a la palabra y favorece la percepcién del sentido espiritual de los
textos littrgicos. Nos referimos, evidentemente, no a una musica
que desfigura el texto, sino que lo realza.
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El canto resulta altamente agradable y gratificante; expresa las
ideas y los sentimientos, las actitudes y los desess interiores; la ale-
gria y el amor, el dolor y la tristeza. Muchas veces su poder expre-
sivo llega a donde no llegan las palabras. No solo expresa, sine que
realiza, encarna y alimenta las actitudes interiores y los sentimien-
tos, reforzando la palabra. El canto crea comunién por encima de
edades, razas, fronteras y culturas, une y da cohesién al grupo. Crea
una atmoésfera de sintonia y de concordia. El canto hace fiesta y es
un simbolo. El canto y la masica ayudan a traspasar fronteras y a
dar un color festivo a la celebracién del misterio de Cristo.

El presente libro se articula fundamentalmente en tres partes. Los
tres primeros capitulos forman la primera parte y el autor relaciona
la miisica y el canto con la espiritualidad, la oracién y los himnos.
Los capitulos IV y V estan dedicados a la Eucaristia; presenta a la
asamblea que canta con fe al Sefior v pone de relieve la responsa-
bilidad de los que ejercen el ministerio del canto, pues su funcén
consiste en ayudar a la asamblea a celebrar, orar y cantar mejor. Del
capitulo VI al X, el autor une la muisica con la espiritualidad propia
de cada uno de los tiempos litirgicos. El libro termina con un capi-
tulo dedicado ala Virgen Maria a la que todas las generaciones pro-
claman bienaventurada.

Cada capitulo termina con una parte prictica variada para la pasto-
ral de] canto, dela celebracion y dela oracién. Unas veces se comenta
o se analiza algin texto muy significativo; otras veces, indica como
se debe orar un canto o un determinado himno Htdrgico y no faltan
sugerencias para las celebraciones de la penitencia y celebraciones
de la Palabra.

Todos los capitulos se centran en el canto de la asamblea litirgica,
sujeto primordial de la celebracién cristiana, y en los animadores del
canto de la comunidad celebrante. El autor resalta la labor de los ani-
madores y afirma que su servicio es una labor noble y dificil a la vez.
Los agentes de la animacién del canto littirgico tienen como objetivo
que la asamblea participe en la celebracién con uncién y espiritu. El
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animador del canto ejerce un ministerio importante en el conjunto
de los ministerios que se desarrollan en la celebracién. El animador
puede ser un clérigo o un laico y su misién es ayudar a la asamblea
que exprese y viva la fe cantando las alabanzas del Sefior.

El autor es conocido en el campo de la pedagogia del canto litargico.
D. Antonio Alcalde es un compositor que transmite su experiencia
espiritual y pastoral. Sabe que el canto ha sido uno de los elemen-
tos claves de la pastoral de su parroquia en un barrio marginado
durante muchos afios. Recién nombrado pérroco celebrd la Euca-
ristia de medianoche de Navidad en un bajo de 60 metros cuadra-
dos del colegio del barrio y participaron solamente once personas.
Pasados unos afios construy¢ la iglesia parroquial dedicada al Buen
Pastor, y hoy todos los domingos se llena de fieles la gran iglesia, y
en la catequesis tiene actualmente mas de 200 nifios. Ademds del
ejercicio de parroco es el responsable del departamento de miisica
dela Comisién Episcopal de liturgia. Ha publicado libros y articulos
sobre la pastoral del canto y ha grabado muchos discos de sus com-
posiciones.

Elpresente Dossier en la coleccién de las publicaciones del Centre de
Pastoral Littirgica viene a llenar huecos en la pastoral del canto y en
la formacidén de los agentes de pastoral, a la vez que sirve de ayuda
muy eficaz a todos aquellos que estdn implicados en dignificar el
canto en nuestras celebraciones, y a penetrar el sentido teoldgico
y litirgico de los ritos de modo que, cuanto mas formados estén,
mejor servirdn a la asamblea del pueblo de Dios y prestardn por
medio del canto liturgico un servicio irremplazable e indiscutible.

Juan Maria Canals, cmf

Director del Secretariado
de la Comision Episcopal de Liturgia

Madvrid, dia de Santa Cecilia de 2008
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MUSICA Y ESPIRITUALIDAD

E ha dicho al tratar de la musica que es por excelendia «el
arte del sentimiento». Dios habla en lo profundo del ser
humano donde estin los sentimientos. En efecto, objeto
del arte en general es la expresién de la belleza; el artista
(entiéndase en el sentido estricto de la palabra) se remonta hasta la
belleza por esencia, incluye como entre encajes los destellos que de
ella dimanan y que, filtrados a través del tamiz de su fantasia, cons-
tituian el «bello ideal» ejemplar y tipo de todas sus producciones.

Entonces es cuando, en la conciencia de la vida interior de que se
halla poseido, siente acrecentarse su entusiasmo, y, al igual que el
vapor comprimido en recia caldera, siguiendo una ley natural, tien-
de a expansionarse y a comunicarse al exterior, de la misma manera
el artista sujeto a la ley de la «comunicabilidad» necesita hacer par-
ticipes de sus sentimientos a los demds, y ante la necesidad de dar
plasticidad y encuadrar en marco sensible el bello ideal preconcebi-
do utiliza el «medio» con cuya ayuda como por hilo conductor trans-
mitira los efectos diversos, aptos para producir emociones diversas
segun las diferentes capacidades receptivas.

He aqui un pequefio embozo del proceso artistico del cual fluye en
buena légica la siguiente conclusién: si el objeto final de la produc-
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cién artistica no es otro que excitar en el dnimo del que la percibe,
las mismas emociones de que se hallaba poseido el artista al conce-
birla, preciso es admitir la existencia de un segundo lenguaje que
paralelamente a la palabra, as{ como ésta es la expresion de la idea,
lo sea aquel del sentimiento. El canto y la musica constituyen un
campo muy amplio de actuacién por formar parte del constitutivo
humano y por tener un lenguaje universal. De ahi que esté presen-
te, formando una parte muy importante, en todas las culturas, ex-
presiones religiosas y encuentros humanos. Es un hecho humano y
una experiencia universal.

Valores humano-antropoldgicos del canto

El canto expresa nuestros sentimientos

Es la mejor forma de expresar nuestros sentimientos interiores,
tanto la alegria, el gozo, 1a profundidad del amor, como el dolor y la
pena. Refuerza la palabra, potencia y prolonga la voz y va mds alld
de las palabras. El canto ahonda en las profundidades de nuestro
psiquismo donde la palabra es incapaz de llegar. Su poder expresivo
liega a donde no llega Ia palabra.,

E! canto crea la comunidn entre los hombres

El cantar juntos, unidos, en comun crea comunién entre los seres
humanos, los une, da cohesién al grupo, refuerza el sentido de per-
tenencia al grupo, comunidad, pais, equipo... al que se pertenece. El
folclore de cada pais o regién es uno de los signo de identificacién
frente a los demas paises o regiones.

Es un signo de solidaridad y camunion entre los pueblos

Lo que dispersa a los hombres: la diversidad de lenguas, los odios
raciales, las diferencias politicas... los une la universalidad de la mi-
sica. Un ejemplo claro lo tenemos en israelies y palestinos. La joven
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orquesta dirigida Daniel Baremboim® ha hecho posible superar las
diferencias entre los dos pueblos. La comunicacion imposible por el
lenguaje es posible por la musica.

E! canto es signo y expresion de la fiesta

El canto nos ayuda a traspasar las fronteras de lo cotidiano, de lo
trivial, de la monotonia para adentrarnos en el nivel delo extraordi-
nario; nos ayuda a salir de nuestras perspectivas individuales para
adentrarnos en las comunitarias y colectivas. Una fiesta sin musica
no es fiesta, o al menos, es menos fiesta.

El canto es recreacion

El canto, a diferenda de otras artes plasticas, al ser ejecutado se
recrea en cada ejecucion; se reinterpreta. Ejecutar la melodta mas
sencilla implica siempre la creatividad de la persona. El mismo pue-
blo que canta tal cancidn la recrea al ejecutarla; por eso tenemos
tantas versiones y variantes de una misma pieza, segin el pueblo 0
grupo que lo interpreta.

El canto tiene una funcién antropolégica de evocacion

Imprime en las profundidades de nuestro psiquismo las ideas,
emociones, los sentimientos vividos con todas las connotadiones
espacio-temporales. Es capaz de enraizar en nuestra memoria, por
el ritmo y el atractivo de la melodia, la palabra o mensaje que que-
remos transmitir. En el caso del canto litargico, la palabra biblica
y los contenidos de la fe; por eso es un instrumento tan poderoso
de evangelizacién y catequizacidn. Bastaria recordar cdmo nuestros
misioneros explicaban y transmitfan las verdades de la fe a través
de unas formas estroficas muy sencillas y unas melodias muy popu-
lares y pegadizas. Recordemos cémo la gente de nuestros pueblos -

w

1 Daniel Baremboim es pianista y director de orquesta, nacido en Argentina, con pasa-
porte israeli, espafiol y palestino. Es el creador de la orquesta West-Eastern Divan, en
la que participan jévenes misicos judios y palestinos. La musica es la esperanza de
unidn entre los dos pueblos en el fragor del conflicto israeli-palestino.
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muchas veces analfabeta— ha sido capaz de retener textos extepgos
que han quedado impresos en su mente por el poder de la misjca.

Todos estos valores antropologlcos ‘quedan asumidos y ennohleci-
N e

dos en la liturgia como autent1cos valQLes cr1st1anos yJ;,gg’g‘ can ya
_‘_—.,_,‘___,.—"_"".—‘4*—'—‘"—*

de porsiel por qué ¢ CANTAr ¢
_é_éﬁﬁﬁléﬁa convoca, la acoge armoniza a los reunidos en el Sefior

{ y dinamiza la reunién litirgica; pues el canto liturgico tiene tam-

\blen un valor pedagdgico-educativo de nuestras asambleas,

ST
Concretando mas, hay que determinar el por qué de la definicién
arriba citada. Basta para ello considerar someramente las notag ca-
racteristicas del «arte del sonido».

En primer lugar su universalidad. La historia de la civilizacién de
los antiguos imperios cita entre los elementos de «cultura de ague-
1las razas los cantos a sus dioses» y entre las bellezas y maravillys de
su arte descuellan las sublimidades de sus musicas.

Su enraizamiento en los sentimientos y en la profundidad de] gey
humano. La memoria humana es capaz de almacenar ampliog re-
pertorios de melodias. Gracias a ella, atin se conservan cantog an-
teriores a la invencidn de los neumas (siglos IX-X). Canto y mugica
constituyen un amplio campo de actuacién por formar parte del
constitutivo humano y por tener un lenguaje universal. De ahi que
esté presente en todas las culturas, expresiones religiosas y encyen-
tros humanos. Es un heche humano y una experiencia univeygy],
El canto ahonda en las profundidades de nuestro psiquismo dgnde
la palabra es incapaz de llegar. Su poder expresivo llega a doende no
llega la palabra. «Gracias a la palabra, la musica puede nombray 3]
Dios de Jesucristo; gracias a la musica, la voz humana puede decir
lo inefable».?

Su popularidad, pues, como dice J. Gombarieu:* «No hay ni pintura
ni escultura popular. La arquitectura es un arte demasiado recayga-

2 UsavERSA Laus, La miisica en las celebraciones litirgicas cristianas, 5

3 J Combarieu, musicélogo e historiador francés de la musica, escribia hermosog 4+

culos en la Revue du Chant Grégorian en 1897. ,

>
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do de conocimientos técnicos y de arqueologia, demasiado someti-
do a las preocupaciones del lujo... S6lo a la musica y a su hermana
menor, la poesia, les pertenece este privilegio». Su variedad de me-
dios de expresion, desde la primitiva flauta de cafia hasta la com-
plejidad y alambicamiento de la técnica y orquesta moderna.

Suinfluencia alentadora que tiene la misica en los grandes ideales
y en las fuertes reacciones morales. Sélo el corazén de un artista
injertado en un santo puede tener esa virtud sobrenatural para pe-
netrar por medio de la musica (y el arte en general) en el corazdn y
el fondo interjor de las almas para obrar cambios de vida y costum-
bres. jCudntos pecadores alejados de Dios se han sentido tocados
por la gracia divina al escuchar los cantos que alaban a Dios! Basta-
ria ditayr sélo algunos ejemplos de personajes célebres en los que la
misica ha jugado un papel importante en su proceso de conversién:
Miguel Angel recibié la inspiracién del maravilloso fresco que em-
bellece el techo de la capilla Sixtina oyendo las lecturas y los cantos
del Sdbado Santo; Alejandro Manzoni (incrédulo), cautivado por los
cantos de la iglesia de San Roque de Paris, se rindié a la gracia; Paul
Claudel, incrédule y de vida poco edificante, entrd el dia de Navi-
dad de 1886 en la catedral de Notre-Dame de Paris al tiempo que la
escolania cantaba el Magnificat (contaba con 18 afios). El literato
francés A. Gide escribe sobre la musica de J. Sebastidn Bach: «No
tiene casi nada de humano y no despierta sentimiento de pasion,
sino de adoracion. jCuanta aceptacion de todo lo que es superior al
hombre! jCudnto despego de la carne! jCudnta paz!». Gide, que lle-
vaba una vida tan licenciosa, encuentra paz en la misica de Bach.

Béla Bartok, joven, violento, pobre, estudiante en el Paris lujoso y rosa,
contrario a la religiosidad de su tiempo, deambula por la ciudad con
una irritada y silenciosa desesperacién. Después de Paris, en Nortea-
mérica, la enfermedad, la pobreza, la pena por la desgracia de su propio
pais le acerca a esa realidad trascendente de Dios que de joven habia
negado. El artista reza a través de su musica. Mucho nos dice de esto el
titulo de una de sus cartas: «Dios lo sabe», como los tiempos lentos del
sexto cuarteto, del tercer concierto para piano, del conderto para viola:
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son andantes que él llama «religiosos», y los que le rodean viven de su
paz y su aceptacién de la trascendendia.

QOtro tanto podriamos decir del ruso L. Strawinsky que prodama su
fe al componer la «Sinfonia de los Salmos» y cuando se estrena su
misa en una iglesia catélica, asiste con su esposa, escucha con devo-
cién y se postra de rodillas durante toda la obra. Al preguntarle cual
era la razén que habia tenido para tratar el «gloria» en la forma de
una oracién contenida y lenta en vez de concebirlo con el caricter
de himno de jubilo con que se acostumbra a hacerlo, respondié: «<En
este momento entramos en la presencia de Dios y debemos ser hu-
mildes. Delante de él nada somos».*

Esta influencia alentadora afecta no sélo a personajes célebres.
Cudnta gente sencilla y humilde ha vuelto su corazdén a Dios a tra-
vés del canto. [Qué especticulo tan emocionante ver a millares y
millares de almas reunidas, al oir las catequesis al pueblo del P. Cla-
ret, v escuchar el murmullo imponente de tantas voces pidiendo
a Dios perdén de los pecados, implorando su divina misericordia
o alabando sus magnificencias! Quién podria contar las lagrimas de
arrepentimiento de tantos cristianos anénimos diciéndole a Dios
desde el corazén, protege mi pobre vida, perdéname tanto error,
al oir cantar el popular «Amante Jesis mio, oh cudnto te ofendi»
o lagrimas de fervor y emocién profunda al cantar «Quédate buen
Jeslis que anochece v se apaga la fe; que las sombras avanzan, Dios
mio, ¥ el mundo no ve», con letra del P. Féliz Cruz Ugalde, cmf. y
musica del gran L. Iruarrizaga, cm.f.

jCuadntas preparaciones misteriosas de conversiones y elevaciones
al Ser Supremo!...y un largo etcétera. Innumerables creyentes han
alimentado su fe con melodias esbozadas por el corazén de otros
creyentes y convertidas en parte de la oracion y de la liturgia.

En el canto la fe se experimenta como exhuberancia de gozo, de
amor, de confiada espera de la intervencién salvifica de Dios. Re-
montémonos a los primeros siglos del Cristianismo. Después de los

4 Revista Musical Chilena, nam. 39, primavera de 1950,
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apéstoles, Plinio, en una carta que escribe al emperador Trajano, le
dice que «los cristianos se reunian en dias sefialados, antes de ra-
var el sol, y cantaban alternando entre si a coro, un himno a Cristo
como a su Dios»;® costumbre que se mantendra aiin en tiempos de
persecucion (cf. Tert.; De Anima 9; Apol. 39); en las l6bregas cata-
cumbas, no era sélo hablar de lo que hacia el cristiano de entonces
cuando conversaba con Dios; su voz adquiere nuevos tonos, nuevas
modulaciones mds expresivas; su hablar era el canto: cantando ele-
vaba el cristiano su alma a Dios; cantando se preparaba al martirio;
cantando acompariaba al sacerdote en los divinos oficios; cantando
oraba, caminaba y trabajaba: su cantar era una plegaria.

Oid como se expresa San Agustin en el capitulo 6° del libro IX de sus
Confesiones: «jCuanto lloré oyendo los himnos y canticos que para
alabanza vuestra se cantaban en la Iglesia, cuyo suave acento me
conmovia fuertemente y me excitaba a devocion y ternura! Aquellas
voces se insinuaban por mis oidos y llevaban hasta mi corazén vues-
tras verdades que causaban en mfi tan fervorosos afectos de piedad
que me hacian derramar ldgrimas copiosas con las cuales me halla-
ba bien y contento». Y en otro momento afirma: «Cantare amantis
est»® (cantar es propio del que ama). A veces se siente necesidad
de cantar para dar desahogo al corazén que ama. Ese sentimiento
natural que con la fe y la gracia se sobrenaturaliza ha de expresarse
no de un modo desentonado, barbaro, agresivo, sino digno de la
infinita Majestad. «Pleni sunt cceli et terra maiestatis glorize tuae»,
cantamos en el Te Deum. El arte perfecciona la naturaleza elevada
a la gracia y el sentimiento sobrenatural se perfecciona con el arte.
De la misma manera, cada asamblea debe perfeccionarse dia a dia,
para que suene armdnica con su Creador en el mundo en que vive.
Para que cada cristiano que canta en una celebracién forme aquella
nota musical, siempre insignificante, pero siempre necesaria, para
que pueda ejecutarse la gran sinfonia de la Creacion, sinfonia de

5 Carta de Plinio a Trajano, afio 112 («ante lucem convenire carmenque Christo quasi
deo dicere»: Epist. X,96,7).

6 San Agusrin, Sermo 336, [; PL 38, 1472
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corazones unidos, cantando la unién de todos los hombres, a través
de la historia, con su Creador en una melodia sin fin. Aqui radica la
fuerza de la musica y al mismo tiempo su espiritualidad.

«Cantad, tocad con maestria» {(Sal 47,8}, “cantaré al Sefior mientras
viva, tocaré para mi Dios mientras exista: que le sea agradable mi
poema” (Sal 103,33) reza el salmista, pues «nuestro Dios merece
una alabanza armoniosa» (Sal 146,1).

El gran concertista francés Jean-Philippe Carthier alaba a Dios por
la musica a la manera de san Francisco de Asis en el Cantico de las
Criaturas:

«Alabado seas, mi Sefior, por las danzas y las risas;
Por ese sol que brilla en las pupilas de los nifios;

Por las tiernas canciones, por las canciones de amor.
Alabado seas T, Sefor de la musica.

Tt sélo eres capaz de sembrar

La auténtica armonia en cada corazonn.

La poderosa eficacia de la misica en la vida espiritual

«Es Ya musica la que me ha hecho creer en Dios».’

La musica es la mds inmaterial v arcana de las artes. Puede trans-
portar el alma hastalos confines de las expresiones espirituales mas
elevadas; interpreta y expresa las inspiraciones, las inquietudes ¥
las ansias del Absoluto sentidas por el hombre. «En mi experiencia
musical diaria ~dice Bruno Walter— se me ha hecho cada vez mas
clara una cosa: la miisica proviene de unas fuentes ocultas que no se
haflan en este mundo. Siempre he percibido a través de la vivencia
musical la resonancia de un misterioso mas alli que me conmueve
profundamente el corazén, y con fuerza convincente, me sugiere
un contenido de trascendencia» ® Ella suaviza las crisis del pensa-

7 A.de MUSSET, Les marrons dﬁ feu, esc V.

8 B. Walter, uno de los principales directores de orquesta contemporanecs, en Von dér
Pustk und vom Musizieren, Ulm 1986,17.
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miento y de los sentimientos con una efusién de serenidad. Ella
lima la fria esperanza del tecnicismo... La misica y el canto serenan
y deleitan el espirity, alivian €l mal humor, endulzan las tristezas,
calman las iras... Ella ha servido para exteriorizar los sentimien-
tos, para distraccién o contento de los demas, para alabar a Dios e
intensificar nuestra plegaria, para expresar nuestro amor y nuestra
confianza, para estimular nuestro 4nimo y superar el miedo en los
momentos mds duros del ser humano. Bastaria recordar a nuestros
mdrtires de la Guerra Civil cémo iban al martirio cantando «Cora-
zdn Santo, td reinards». ;Quién no recuerda a las religiosas de Paris,
en la época del Terror, cuando marchaban a la guillotina cantan-
do el «Credo IiI» y el Veni Creator»?? ;Qué seria del ser humano
sin fondo musical en su vida? El bebé que llora acaba durmiéndose
confiado y tranquilo en los brazos de su madre ante el balanceo de
sus brazos y la somnifera dulzura de la nana; el marinero canta al
tiempo de remar o arrastyar las redes; el labrador en el cultivo de
sus campos, el artesano trabajando en su taller...

«El canto (del salmo) —nos cuenta San Basilio— rehace las amistades,
retine a los que estaban separados entre si, convierte en amigos a
los que estaban enemistados. Pues jquién es capaz de considerar
todavia como enemigo a aquél con quien ha elevado una misma voz
hacia Diosg?» 1°

l.a misica y la Naturaleza

La musica ha existido siempre en la Naturaleza. Los artistas dotados
son los cauces por los que la musica nos liega de la Naturaleza. Aun-
que sea conveniente el estudiar los diversos aspectos de la musica
con quienes estan profundamente versados en ellos, nuestro mejor
maestro puede ser la propia Naturaleza, pues en ella, el Artista Supre-

9 El compositor francés Francis Poulenc llevd a la escena musical la novela de G. Ber-
nanos de 1956 Didlogos de Carmelitas con el mismo nombre para su §pera. Tanto en
la novela como en la 6pera impresiona profundamente el canto de las monjas cuando
van a ser guilletinadas y como el canto les daba fuerza y dnimo para vencer el miede.

10 SanN Basivio, Homiffainps. 1,2. PG 25,211
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mo, ha creado con variedad infinita, maravillas de forma, color, mo-
vimiento, sonido, drama y poesia, sin repetirse nunca, produciendo
siempre nuevos desarrollos de los motivos basicos. La variedad sin fin
del dibujo de las montanas, de las flores, la belleza en su forma y co-
lor, son algunas de las mis elevadas creaciones del Artista Supremo.
Montafias serradas como las de Montserrat, arroyos como el Gran
Cafién, cataratas de agua como las de Iguazg, son las escultura de la
naturaleza a gran escala. El violento vaivén de los arboles movidos
por el viento, la vibracién rédpida de sus hojas, la ondulante superficie
del océano en calma y la titdnica lucha de las olas en las tempestades,
son tan sélo algunos de los caprichos de la Danza de la Naturaleza
que danza al ritmo de la batuta del Creador. La luz misteriosa de la
luna y las estrellas es poesia pura. El calor abrasador del sol es la ins-
piracién vivificante. Los grandes cambios geoldgicos de la tierra son
como un inmenso drama que se extiende a través de los siglos.

Todos estos y mil aspectos mas de la madre Naturaleza son crea-
ciones del Artista Supremo que cred los mares y los astros, la tierra
con sus semillas y especies, la béveda celeste, el aire, el fuego y el
viento; y en la cumbre de toda esta creacién puso al hombre con las
infinitas posibilidades del arte que pueden salir de éL

Lamisica es una expresion del Artista Supremo y de todas las fuer-
zas creadoras del Universo que nos inspiran. La musica es la mas
intima y directa de todas las lenguas. Asi como la Luna reflejala luz
abrasadora del Sol, asi Bach, Beethoven, Mozart... y un sinfin de
musicos inspirados reflejan el fuego sagrado de la creacidén, desde
alguna fuente divina que nosotros apenas percibimos y que no dis-
tinguimos todavia con claridad. Algunos hemos nacido sensibles a
la misica; otros encuentran dificultades para comprenderla al prin-
cipio, pero después de algin tiempo llegan a responder a su mensaje
y toda su existencia se enriquece con la musica; un nuevo manantial
de gozo y comprensién les da un sentido mas amplio para la vida.

Todas las combinaciones de luz, color y sonido han existido siempre.
Los verdaderos artistas tienen una predisposicién natural, innata,
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para captarlas. Algunos hombres con imaginacién son sensibles a
fuerzas que son invisibles y que, sin embargo, son mas poderosas
que las corrientes eléctricas en el espacio: son nuestros poetas , mi-
sicos y artistas en general. Y es que en la Naturaleza y a nuestro
alrededor estd la poesia y la musica de la vida. Poesia y musica de la
vida son dos de las mas elevadas manifestaciones de la Naturaleza,
y en cualquier momento de nuestra vida podemos encontrarnos su-
mergidos en ese mundo interno de belleza, inspiracién, misterio y
éxtasis, gracias a la espiritualidad y a la magia del idioma universal
de la musica.

Hay musica en el arroyo de aguas cristalinas, en las cosechas de los
campos, en los jévenes que se divierten, en las madres que cuidan
nifios, en los colegios que educan, en los conventos que rezan...
Toda la tierra vibra en consonancia con un himno grandioso cuan-
do estamos en armonia sonora con la creacidn. En cada rama que se
mueve y estremece, en cada quejido del viento, en cada ola del mar,
en cada gota de lluvia, en el viento fresco y suave que acaricia nues-
tros campos, en los sembrados que se balancean, en cada hoja que
cae, en cada mariposa que aletea. En todas las cosas se abriga una
breve nota musical llena de armonia que asciende al Creador.

Circunscribiéndonos mds al objeto de nuestra reflexiéon y en vista
de la poderosa eficacia de la misica, ya como medio de educacién a
guisa de entrenamiento, hemos de dirigir desde ahora nuestros es-
fuerzos para el dia de mafiana. Quiz3 alguno juzgue ser esto incum-
bencia solamente de los «iniciados». De ninguna manera; es una
actividad propia del que ama y se siente amado por Dios.

Los grandes compositores, ademdas de grandes genios, han sido
hombres profundamente religiosos. J. Haydn afirma su fe cristiana
con un «Laus Deo» al final de sus composiciones y nos dejé escri-
tas estas bellas palabras: «Nunca habia sido yo tan ferviente devoto
como durante el tiempo de componer La Creacion, pues todos los
dias hacia mis oraciones puesto de rodillas para pedir a Dios que me
concediera fuerza para acabar felizmente la obra»; con medios sen-
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cillos y practicos al alcance de todos podernos orientar eficazmente
nuestros esfuerzos para mayor gloria de Dios y para la salvacién
de las alinas. En palabras de J. Sebastidn Bach que escribié en su
Orgelbiichlein (Pequefio libro de érgano): «para gloria de Dios e ins-
truccion de mi préjimo» . o

La religion, como la Iglesia misma, ama la musica y la considera ex-
presion y simbolo, imagen y figura y como eco de la vida superior v
excelsa que alcanza la humanidad purificada y divinizada por Cris-
to, en las regiones sublimes de la gloria eterna.

Es una verdad incuestionable el que no haya existido jamas pueblo
alguno sin religién, como es también innegable y cierto que jamdés
haya existido culto religioso que no se sirviera de la «intisica» para
expresar los sentimientos del corazén para con la divinidad.

Este fendémeno psicoldgico-sodial, antropoldgico, se encuentra tan
indeleblemente grabado en la conciencia humana, que, desde la mais
remota antigiiedad se atribuye a la misica un origen divino, siendo
universalmente aclamada como el «arte divino» por excelenda. La
musica era fuente de conodmiento de la divinidad, que evocaba las
armonias celestiales que reinaban en el Paraiso y que afectaba a lo
mds intimo del ser humano, 2 1a esencia misma de la persona, pues el
alma humana es «sinfénica» y contiene elementos capaces de conec-
tar con la divinidad; por tanto, la musica es «fuente» de conocimiento
directo de la divinidad.

La musica es uno de los principales medios de educacion del senti-
miento. Es un medio, querido por Dios, para entrar un poco mis en
el mejor misterio del corazén de las gentes, en su mejor forma de
enamorarse y de querer; la actitud que la musica impone es la de los
ojos cerrados, y desde ese «alto y hondo silencio», del que san Agus-
tin hablaba al hablar de la musica, callar rezando. San Agustin o san
Juan Climaco, san Ambrosio, san Felipe Neri, san Alfonso Maria de
Ligorio, san Juan Bosco, san Antonio Maria Claret... y tantos santos,
antiguos y modernos, sitian la misica en el corazén del didlogo del
hombre con Dios que le invita a una revelacién mads alta, que le mue-
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ve a vaciarse de las cosas para, en el silencio del corazén encontrar la
cercania del corazén de Dios; 1a misica nos vacia de lo superfluo, pero
no nos lleva fuera de nosotros; nos mete dentro de nosotros mismos
para hacernos radicalmente interiores.

Desde ese silencio sonoro en el que se realiza el didlogo con Dios,
nos encontramos con él, sumo Bien, suma Belleza. Pero no nos bas-
ta con sentir, pensar y expresar la Belleza en la vida y en la muerte,
sino que necesitamos vivir eternamente en Belleza: «jTarde te amé,
oh Belleza tan antigua y tan nueva, tarde te amé! Y ved que ti esta-
bas dentre de miy yo fuera, y por fuera te buscaba; y deforme como
era, me lanzaba sobre estas cosas que td creaste».™

El silencio: espacio en el que resuena Dios

«Dios no estaba ni en la tempestad,

ni en el temblor de la tierra,

ni en la tormenta,

ni en el fuego,

sing en el murmullo de una brisa ligera» (1R 19)

Qué hermoso pasaje del libro de los Reyes en que Elias tiene que en-
contrarse con Dios y lo reconoce en el murmullo de una brisa ligera,
«en el susurro de un soplo contenido, el soplo del Espiritus.

El silencio es la piedra de toque de nuestra vida, como de nuestras
celebraciones. O bien es un tiempo oscuro y vacio, una ausencia, o
bien es presencia y plenitud que es tan palpable como el propio so-
nido. Paul Claudel decia que lo mds hermoso que hay en la misica
es el silencio que sigue. El silencio se oye.

Los hombres y mujeres de todos los tiempos han necesitado del
silencio para escucharse, conocerse y comprender los hechos im-
portantes que ocurrian en sus vidas. El hombre de nuestro tiempo,
mucho mds adn, necesita de! silencio para conocerse a sf mismo,
conocer el mundo que le rodea y que le ha tocado vivir; un mundo,

11 SAN AGUSTIN, Confesiones, 10,28,38.
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muchas veces vertiginoso y atormentado, con unas fuertes crisis de
angustia y ansiedad.

Necesitamos entrar en el interior de nosotros misrnos para escuchar
el canto que entona la naturaleza, la sinfonia que interpreta el cos-
mos, la creacidn, el susurro del viento fresco... y, sobre todo, necesi-
tamos entrar en nuestro interior para pacificarnos y sosegar nuestra
propia casa (= vida), como nos dice el mistico espafiol del siglo XVI,
san Juan de la Cruz:

«Bn una noche oscura,
con ansias, en amores inflamada,
joh dichosa ventural,

sali sin ser notada, .
estando ya mi casa sosegada» (Noche oscura, 1578)

Un silencio reposado y sosegado nos hard escuchar al universo que
esta poblado de voces y, ala vez, nos liberara de la agitacién conti-
nua, del vocerio, de tantas prisas, de tantos «sin-sentido», de tantas
angustias que sufren nuestros hermanos y hermanas en el bullicio
de las grandes ciudades, entre e trafico y el ruido, y jcémo nol el
silencio activo, no impuesto, la «soledad sonora», nos liberard de
tantas presiones y ayudara psicolégicamente a participar mas y me-
jor en la fiesta de la vida.

«Los ojos no ven mds que tierra y polvo; pero siente ti con el cora-
zén y busca la alegria pura. Por todas partes florecen delicias infini-
tas; pero, 3y el hilo de tu corazén para hacer con ellas la guirnalda?
La flanta de mi Sefior suena en toda cosa y me saca de mi morada,
esté donde yo esté; y, mientras la escucho, sé que cada paso mio es
por dentro de la casa de mi Sefior. Porque él es el mar, el rio que
lleva al may y el embarcadero».’2

El silencio, como la musica, nos educa y nos hace fecundos; nos
ayuda a afrontar la vida, a superar las crisis con serenidad y luci-
dez. La vida callada es una vida fecunda. Pero, el hombre de hoy

12 R. TaGORE, Obra escogida, p. 395, Ed. Aguilar.
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escucha poco. Nuestro mundo interior es con frecuencia un eco
del barullo de la sociedad. La efectividad de la técnica ha consoli-
dado esa vieja tentacién del hombre a la suficiencia y al egofsmo,
acrecentando peligrosamente nuestro impulso a «utilizar las co-
sas, a enjuiciar los acontecimientos y las personas sin escucharlas
apenas; y, lo que es peor, sin escucharnos a nosotros mismos». El
hombre tiende espontianeamente a la actividad; por eso, aunque
es dificil dar algo de nosotros mismos, es todavia mas dificil saber
recibir, ser agradecidos, saber escuchar, acoger la voz de las cosas
v de las personas, la voz callada que resuena en nuestro interior.
Es dificil remansar las preocupaciones, el dolor, el barullo, el des-
amor, la traicién , la alegria... si no aprendemos a escuchar.

Romano Guardini (1885-1968) decia que «el silencio es la expre-
sién maxima de la musica» (Cuanta razén habia en sus palabras! Si
escuchamos el Aleluya del oratorio «E! Mesias» de G.E. Haéndel, el
silencio con calderén, previo al dltimo Aleluya, es un silencio carga-
do de resonancias y vibraciones, de tensién, de hermosura y belleza,
de culmen de la obra, antes del acorde final.

Henri Davenson, en su comentario a-De Musica, de san Agustin, es-
cribe: «Toda musica es semilla de silencio».

L. van Beethoven anotaba en un Largo de sus sinfonias: «Cuanta
mads agua lleva el rio, menos ruido hace»; asi, cuanto més profunda
s nuestra vida, cuanto mds silencio interior tengarmos, menos rui-
do haremos y mas efectivos seremos; asi podremos escuchar la can-
cidn que Dios ha puesto en el corazén y en la vida de cada hermano
y hermana nuestra.

Sor Juana Inés de la Cruz nos dird: «El silencio estd poblado de
voces»,

5l poeta drabe Khalil Gibran sentencia: «Si cantas a la belleza, aun-
que estés solo en el corazén del desierto, tendras piblicos.

Aldoux Huxley nos dird: «Después del silencio, lo que mds se acerca
a expresar lo inexpresable es la musica».
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Un proverbio chino reza asi: «No rompas el silencio, si no es para
mejorarlo».

El silencio es constitutivo de la palabra poética en liturgia. Consiste
en que tanto el contenido como la forma de los textos paéticos se
hallen suficientemente inspirados como para permitir a Dios mis-
mo habitar en el silencio interior de cada persona. De este modo
cada persona podrd encontrarse realmente y hallar su propia pa-
labra ante Dios. Dice san Antonio el Grande: «Aun cuando calles,
piensas. Y si piensas, hablas. Porque en el silencio la inteligencia
engendra la palabra. Y 1a palabra de reconocimiento dirigida a Dios
es la salud del hombre» 13

El lenguaje v la musica estin tan Henos de silencios como de pala-
bras. La ultima palabra es el silencio que escucha y canta las pala-
bras sembrindolas de vida.

£l sifencio en la celebracidn iittirgica

La especial importancia que tiene el canto en la celebracién no pue-
de hacernos olvidar la necesidad y trascendencia del silencio sagra-
do. El silencio en la celebracién liturgica es un silencio activo, lleno
de presencia y elocuente; es uno de los momentos mas importantes
sicolégicamente para una buena participacién. Un silencio sosega-
do y reposado nos liberard de tantas celebraciones de la Eucaristia
que aparecen apretados programas de lecturas y oraciones a ejecu-
tar en el menor tiempo posible.

El silencio resulta indispensable, en primer lugar, como un medio
para la «ruptura de nivel» existencial, que nos hace pasar del as-
falto al templo, del ruido y el trafico al reconocimiento del paso de
Diog a través del «susurro de una brisa suave» (1R 19), del tiempo
cronolégico al tiempo sagrado de la celebracién. El pasar los um-
brales del atrio del templo y entrar en el espacio sagrado nos per-
mitird ponernos en la presencia de Dios y revivir la experiencia de
Muoisés: «Descalzate, pérque el lugar que pisas es santo» (Ex 3,5),

13 Philocalie des Péres Neptiques, Abbaye Bellfontaine 1983, 39
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descubriendo que en la asamblea reunida hay alguien més que no-
sotros: precisamente él que nos ha reunido para unir lo desunido;
él que nos llama y nos convoca desde mil caminos distintos, desde
miles de situaciones diferentes, para que formemos un solo pueblo:
«Donde dos o tres estdn reunidos en mi nombre, alli estoy yo en
medio de ellos» (Mt 18,20).

En la liturgia, el silencio tiene un valor positivo en orden a lograr
una participacidn mayor, un mejor culto a Dios y una mejor parti-
cipacién de los fieles en la escucha de Dios; es un momento impor-
tante para personalizar nuestra participacién en la Eucaristia, para
profundizar en nosotros una actitud religiosa de respeto y homena-
je ala accién que Dios ejerce sobre cada uno de los que componen
la asamblea.

En la celebracién littrgica el silendo no es un silencio pasivo, de
vacio, sino purificador que destruye cuanto pueda oponerse a la
accién salvadora de Dios y nos dispone para acoger la Palabra de
Dias sembrada en buena tierra. Antonio Donghi define de manera
significativa el silencio en las acciones sagradas como «epiclesis del
alma creyente que vive la nostalgia del Absoluto, actitud ritual y
existencial primera de todo encuentro verdadero y determinante
con Dios» ** '

Por ello, la SC adernds de considerarlo parte de la celebracién nos in-
siste en que «ha de guardarse en su tiempo un silencio sagrado» (SC
30 y OGMR 23). Incluso en las Misas con nifios insiste el Directorio
en que «debe guardarse un tiempo de silencio como parte constitu-
tiva de la celebracion, para que no se conceda un lugar excesivo a la
accidn externa, pues también los nifios, a su manera, son realmente
capaces de meditar». Sigue insistiendo el Directorio en que se debe
formar a los nifios para que «aprendan a entrar en sf mismos y apren-
dan a meditar, rezar y alabar a Dios en su corazén».®

14 A. DONGHI, Gesti e parole. Un “iniziaziones ol linguaggio simbelico, ed. Vaticana. Vatica-
no 1993,34.

15 Directorio para las Misas con nifics {DMN}, n.37.
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El silencio silencia las discordias, somete nuestra opinién y nues-
tros prejuicios a la Palabra de Dios v nos abre al don perfecto que
desciende del Padre. Jestis entr6 en su vida interior guardando si-
lencio para hacer de su vida un canto de eterna alabanza al Padre.
Maria «guardaba todas estas cosas meditindolas en su corazdn,
nos dice Lucas 2, 51. ‘

La asamblea litirgica debe tomar parte activa en la celebracién,
desde el canto de entrada hasta la bendicién final; pero no siem-
pre de la misma manera. Unas veces se escucha, a veces miramos,
rezando en silencio; otras se dialoga con el celebrante, y otras ve-
ces, cantamos todos juntos los textos litirgicos que corresponden
al pueblo; el pueblo no puede permanecer como mudo espectador
en la celebracién, pero tampoco llenar la celebracién de cantos. El
pueblo debe también orar envuelto en un silencio sagrado. La Ins-
truccion Musicam Sacram del afio 1967 nos dice: «Por medio de este
silencio los fieles no se ven reducidos a asistir a la accién littrgica
cotno espectadores mudos ¥ extrafios, sino que son asociados mas
intimamente al Misterio que se celebra, gracias a aquella disposi-
cidn interior que nace de la Palabra de Dios escuchada, de los cantos
y de las oraciones que se pronuncian y de la unién espiritual con el
celebrante en las partes que dice él mismo».**

Las diferentes comisiones episcopales de liturgia ha insistido en el
significado de este silencio sagrado que pide la Constitucion litargi-
ca: «Ademds de fa palabra y del canto, sostenido no pocas veces por
el érgano, el silencio debe ocupar un lugar importante en la liturgia.
Este silencio es necesario para desarrollar una participacién inte-
rioy, activa y fructuosa». El verdadero silencio en el que debe estar
saturada la liturgia no consiste Gnicamente ni prirnariamente en la
ausencia de la palabra o del canto. En realidad, el sitencio debe llenar
toda la accidén sagrada por el respeto, la dignidad y la interioridad
con que deben celebrarse los ritos sagrados. Mons. Blanchet, Rector
del Instituto Catélico de Paris (1967) dijo acertadamente hablando

16 Musicam Sacram, n® 17; Mas tarde desarrollard este pensamiento la Constitucion Li-
tirgica en el articulo 30.



a los miisicos que «la participacién de quien escucha es a menudo
mas eficaz que la del que participa exteriormente». Incluso, cuan-
do interviene la coral, el pueblo orante participa activamente escu-
chandola e interiorizando el canto, pues la coral esta interviniendo
en y para la asamblea.

La escucha, como el silencio, debe ser dindrnica, activay comprome-
tedora. El movimiento corporal es una forma aprendida de comuni-
cacion no verbal y es susceptible de analizarse en forma de sistema
ordenado de elementos diferenciadores. Los fisidlogos reconocen
que la cara puede realizar mas de 20.000 movimientos diferentes y
que hay movimientos de cejas que duran millonésimas de segundos.
De acuerdo con Argyle y Dean, «existen més miradas caando el suje-
to oye o escucha que cuando habla (en proporcion tres por uno); se
intensifican segin el interés por el tema y disminuyen cuando hay
tensién entre los participantes».’” Los contactos oculares sirven
para probar que el interlocutor ha recibido nuestros enunciados y
contribuyen a regular el mecanismo de turnos de palabra. Se comu-
nica también con el gesto, 1a mirada y la compostura:

«Cuando basta una palabra, nada de frases.
Cuando basta un gesto, nada de palabras.
Cuando basta una mirada, nada de gestos» (David Julien).

Pero para que el pueblo fiel se una en espiritu con el celebrante, con
los ministros, con la coral o con el organista es conveniente que se
eduque al pueblo en esta participacion interior mediante el silencio
y la escucha para que eleven su espiritu a Dios al escucharles

La experiencia de la estética y la belleza en la celebracion nos llevard
a la experiencia mistica, Y viceversa: de la experiencia estética de
la alabanza se pasa ficilmente a la experiencia mistica de la con-
templacidn y de la adoracién unitivamente. El silencio favorecera la
oracion personal e interior de alabanza y accién de gracias al Dios

17 J. M. BLECQUA, ; Qué es hablar?, Ed. Saivat, Barcelona 1982,13. C£ El capitulo 5: Comu-
nicacién no verbal.

18 Ver Musicam Sacram, n® 15
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que se nos da en alimento. Por ello es también necesario un silencio
de adoracién y de alabanza.

«También resulta indispensable en la celebracién, y cada comunidad
ha de descubrir el momento en el que ubicarlo, el silencio de adora-
cién. Porque ninguna celebracion habrd llegado a la altura feligiosa
exigible si, en un momento determinado, los que participamos en
ella no llegamos a “caer rostro en tierra”, a experimentar la insufi-
ciencia de nuestras palabras, la torpeza de nuestros mejores gestos,
la inadecuacion de nuestros pensamientos ante la divina majestad,
el resplandor de l1a belleza, 1a augusta santidad de nuestro Dios. To-
dos somos alguna vez testigos, aunque sea por desgracia raramente,
de momentos de denso silencic en los que, después de numerosas
palabras, cantos y acciones, Dios pasa por la asamblea a través del
“susurro de una brisa suave”».*

Necesitamos la misica del silencio para acompasarnos con el pulso
silencioso y universal y percibir la pauta que nos conecta con el Todo.
Hay sintonia en la escucha silenciosa de Dios y del hermano; sinto-
nia que se despliega de un cédigo no verbalizado e inconsciente, y
expresa el modelo profundo de una relacién. Fn la musica callada,
en la musica divina del silencio, en la soledad sonora, en la armonia
interior de cada uno, Dios hara resonar su eterna melodia de amor
para con todas sus criaturas.

El Cristo arménice

Jestis nace en un pueblo que expresa su fe cantando. El canté con
palabras y tonos como cualquier judio de su tiempo y oré en re-
citacién ritual, con balanceo binario, como es la costumbre de su
pueblo. El oficio de la sinagoga es casi todo él cantado: oraciones,
bendiciones, salmos etc. La Biblia no es otra cosa que el eco sober-
bio del sentimiento lirico y musical de todo un pueblo.

Jesiis es el Cantor y el Canto mismo . «El cantor admirable de los sal-

mos» {«Iste cantator psalmorumn») le llama san Agustin . «El nombre

19 J MarTiN VELASCO, Miza Dominical 1995 (16) 35.
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de “el Nazareno” que se daba a Jestis ~-segiin el gran rabino de Roma,
bautizado por Pio XII con el nombre de Eugenio Zolli- significaba no
solo la Horida Nazaret de su infancia, sino también el recitador po-
pular de cuya palabra y mensaje bien modulado estin pendientes las
multitudes que se olvidan de comer para escucharle»

Jests, «liegada la plenitud de los tiempos», aparece como la expresién
y el canto de Dios, el cantor del Salmo Nuevo y del Cantico Nuevo,
que entonan los redimidos; el mejor intérprete de su pueblo. El no
tiene voz y se sirve de la nuestra haciéndose presente en la liturgia y
en nuestro canto. Escribe san Agustin en el Sermén 17:
«Cuando el lector sube al ambén, es Cristo quien nos habla.
Cuando el predicador comenta la Palabra, si dice la verdad, es
Cristo quien nos habla. Si Cristo guardara silencio, yo no os
podria decir lo que en este momento os estoy diciendo.
Cristo no esta tampoco silencioso en vosotros: cuando can-
tais, ;1o es por ventura Cristo mismo quien canta por vuestra
voz?».

El Cristo armdnico, melodia de Dios, detesta determinadas muisicas
en boca de los hombres. Su atento oido escucha los gritos del pobre
y del desgraciado en a tierra. «Ta no quieres sacrificios ni ofrendas,
y, en cambio, me abriste el oido» {Sal 40,7). Cuando él abra su boca,
su voz denunciard las oraciones incoherentes, las palabras menti-
rosas, hipécritas v vacias de sentido, el ritualismo vacio de amor,
las observaciones farisaicas. «1.o que quiero es el amor, no los sacri-
ficios». Conocia bien la invectiva de Isaias contra los fariseos y los
letrados (Mc 7, 6-7}:

«jQué bien profetizo Isaias de vosotros, hipocritas! As est4 es-
crito:

Este pueblo me honra con los labios, pero su corazén esta le-
jos de mi. El culto que me dan es initil, porque la doctrina que
ensefian son preceptos humanos (Is 29, 13)».

20 BERNARDO VELADO. “Pastoral litirgica” 215-218, EDICE, Madrid. Julio-Septiembre
1993, p.13.
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lesucristo, el nuevo Orfeo

Cada generacién de cristianos acentiia unos aspectos de Jests que
le son mas lamativos y cercanos y los expresa a través de las distin-
tas artes, la imagineria, 1a pintura, la literatura, y también la musi-
ca. La generacion actual se ha fijado en la imagen de Jesds, misico
y actor y asi nos lo plasma en los musicales que han dado la vuelta al
mundo como son la dpera rock Jesucristo Superstar y Godspel.

Las primeras generaciones de cristianos no querian representarse
a su Sefior clavado en la cruz y prefirieron representirselo con otra
imagen mas lamativa para ellos, 12 del Buen Pastor que con sus sil-
bos amorosos atraia a todos a su redil; Jesus, el Buen Pastor, carga
contento sobre sus hombros la oveja perdida. jQué baladas cantaria
este Buen pastor a esa oveja inquieta!

Los primeros cristianos, venidos del paganismo, gustaban de repre-

_ sentarse a Jestis como el Nuevo Orfeo. Toman la leyenda griega de

Orfeo, que amansaba las fieras con las notas de su lira, y la cris-
tianizan. Asimilan la virtud mégica del canto de Orfeo a la accién
que Cristo ejerce en los corazones por medio de su palabra. Cristo,
nuevo Orfeo, el Verbo de Dios, con su cdntico nuevo ha amansado
las bestias mas dificiles, los hombres, «rebajados al rango de anima-
les por sus vicios y pecados».** En la musica de Orfeo han visto log
primeros cristianos la musica de Jests, su palabra y su doctrina. Asi
nos lo comenta Eusebio de Cesdrea:

«Las fdbulas de los griegos narran que en otro tiempo Orfeo aman-
s6 toda clase de animales salvajes con su canto, apaciguando la fu-
ria de bestias feroces con el sonido de su lira. Ahora bien, el Verbo
de Dios sapientisimo, peritisimo en el arte musical... tomé en sus
manos un instrumento musical, creado por su propia sabiduria, es
decir, su naturaleza humana, e hizo sonar con él algunas melodias y
una especie de encantamiento, no a las bestias salvajes como Orfeo,
sino a seres racionales. De este modo amansé las costumbres tanto
de los griegos como las de los barbaros, sanando las bestiales y fe-

21 CLEMENTE DE ALEJANDRIA (nacido &l afio 150), Protréctico 1,4,1-4, en SCH, 2, p. 57.



roces perturbaciones de sus espiritus con el remedio de su doctrina
celeste» 2

Esta imagen de Jesus, el nueve Orfeo, estd presente en las pinturas
de las Catacumbas de san Calixto (22 mitad s. IT), Domitila (1* mitad
s. I1I), san Pedro y san Marcelino (2 mitad s. II1}, Priscila {(s. IV).

En el Cristo arménico se integran todos los valores. El es el anima-
dor v director de la sinfonia cdsmica que « resuena desde el Oriente
hasta el Ocaso» (S. Agustin, Enarr. Inps. 69). Eles el Masico y la M-
sica misma v para El se dirige nuestra musica: «Voy a cantar la bon-
dad y la justicia, para ti es mi musica, Sefior» (Sal 100, 1). «Alabad
al sefior, que la musica es buena; nuestro Dios merece una alabanza
armoniosa» {(Sal 146,1). «Cantad al Sefior un cintico nuevo porgue
ha hecho maravillas» (Sal 97, 1).

La humanidad, partitura de Dios

La humanidad es la gran familia musical que va a componer la parti-
tura de Dios. Es la familia de los que siguen los caminos del Sefior y
los cantan y ayudan a que el mundo sea arménico; por eso podemos
decir que cada uno de nosotros, cada hombre, cada mujer, de nues-
tro tiempo somos una nota de una sinfonia, somos parte de la sin-
fonia de la creacién y es por eflo que debemos sonar arménicamente
con los demas. Cada uno de nosotros es una nota de esa partitura,
notas que componen la gran sinfonia de la Creacién, sinfonia del
corazon misericordioso de Dios notas esculpidas en el pentagrama
de la partitura de Dijos. Cada pueblo, cada raza humana, conforman
el pentagrama que sirve para escribir esa partitura de amor. Por
ello debemos sonar arménicamente entre nosotros y todos juntos
con el Creador. Algunas veces en la partitura hay disonancias. Estas
adquieren su belleza sonora en el conjunto de la armonia cuando es-
tdn pensadas expresamente por el autor para resaltar 1a belleza, los
contrastes, la pluriformidad. Cuando estas disonancias se incrustan

22 BUSERIO DE CESAREA, De laudibus Constantini,14; Ed. 1 A. Heikel, GCS, 7, p. 242. Cita-
do por X. BASURKO, E] canto cristiano en la tradicidn primitiva. Ed. Eset. 1891, p.6.
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en la partitura sin ser puestas por el autor producen la cacofonia,
notas desafinadas y, por consiguiente, el malestar arménico. En la
comunidad cristiana, las disonancias deben ser fruto de la diversi-
dad, del pluralismo, de la variedad de dones y carismas, pero todes
ellos pensados para el bien comtn y armonizados por el mismo y
Gnico Espiritu: el que resucitd a Jesis de entre los muertos.

Todos nosotros, partitura de Dios, debemos ser notas de evangeli-
zacion, de vida y amor, de paz v fraternidad; notas que hagan acor-
des armoémnicos con la Iglesia, con el mundo, v, sobre todo, acordes
que resuenen en el interior de cada hombre para que nazca en cada
uno de nosotros el hombre nuevo, el Reino de Dios. Para ello nece-
sitamos que Jesus cante en nosotros.

Nuestro ciantico nuevo, como criaturas nuevas revestidas de Cristo,
estara mejor interpretado si cambiamos la direccidn del mismo. No
se trata tanto de que cantemos a Dios cuanto de que é] cante en
nosotros. A través de su Palabra, Dios nos canta su mensaje. Es el
Espiritu de Jests el que canta en nosotros. Todos nosotros juntos
formamos el Cuerpo de Cristo, la orquesta que el Espiritu Santo
dirige, armonizando lo diverso, lo distinto, y uniendo lo desunido,
sonorizando en la unidad comun la pluralidad de opciones, estilos,
formas de vida. Nuestra vida, instrumento al servicio de Dios y de
los hermanos, estard mejor afinada cuando «dejemos de pensar tan-
to en las propias miserias para pensar mdas en las misericordias de
Dios», decia sanita Teresa a sus hijas.

Al ser Dios quien canta en nosotros, hemos de ver si vamos en el
mismo tono y si estamos en la misma clave y tesitura de Dios para
cantar desde su propia tonalidad: el Reino de Dios, el plan de Dios.
Cada uno de nosotros, nota a nota, tenemos que estar bien escri-
tos en el pentagrama. Las plicas bien rectas, con su justa medida,
v unidas perfectamente a la cabeza de la nota, como el sarmiento
a la vid; separado éste de ella no puede dar fruto. Sélo desde esta
clave podemos entender que «los pobres, los que sufren, los per-
seguidos... son felices» (cf. Mt 5, 1-12). Sélo desde esta clave y en
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esta misma tesitura miraremos y trataremos a los demaés como los
mira y los trata Dios: desde la misericordia y con entrafias de com-
pasion. Renovemos nuestra esperanza y despojémonos del hombre
viejo para poder, como hombres nuevos, cantar con Jests, Sefior de
la Primavera, el Cantico Nuevo de los redimidos. «Sélo el hombre
nuevo puede cantar el cantico nuevo».*?

Nosotros no podemos ser una nota discordante dentro de la crea-
cidn. Toda la tierra vibra en consonancias en un himno grandioso.
En cada quejido del viento, en cada rama que se estremece, en los
sembrados que se balancean, en cada ola del mar, en cada gota de
Nluvia, en cada mariposa que aletea, en cada hoja seca que cae, en
la Huvia en una limpida tarde de sol...; en todas las cosas se abriga
una breve nota musical llena de armonia que asciende al Creador.
«E] canto brota dela alegria, y si lo miramos bien, nace del amor. El
que sabe, pues, amar la vida nueva, sabe también cantar el cintico

nuevo».2

Felices nosotros, si sabemos captar estas voces de la tierra y unirnos
a este «cantidbile» divino. Mas afortunados todavia, si sabemos ha-
cer de toda nuestra vida un himno de adoracién y de alabanza, ple-
nitud de armonia, al Sefior con el constante testimonio de nuestra
fidelidad al mensaje de Cristo. San Agustin nos dice acertadamente:
«Mira que la vida no vaya contra la lengua. Cantad con la voz, con
el corazén, con los habitos: Cantad al Sefior un céantico nuevo (...)
La alabanza de la cancién es el mismo que canta. jQueréis dirigir
alabanzas a Dios? Sed vosotros mismos la alabanza que digais. Sois
alabanza de Dios, si vivis santamente» (Sermén 34, 6). Y anade en
otro lugar: «Canta a Dios quien vive para Dios; salmea en su nom-
bre, quien obra para la gloria de Dios. Cantando asi, salmeando asi,
es decir, viviendo y obrando asi... allanais el camino a Cristo para
que le sean asequibles los corazones de los creyentes» (Enmrr. in ps.
67, 5).

23 SAN AgusTin, Comentario al Sabmo 97, Sermén 34.
24 SaN AgusTiN, Sermoén 34,1
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Mucho mds afortunados atin, si, al llegarnos nuestra ltima hora,
sabemos poner el acorde final a nuestra vida, y convertir nuestro
trdnsito en lo que el poeta catalin Maragall lamaba «major naixen-
ca», es decir, en el nacimiento definitivo que nos incorpore eterna-
mente a los coros de los dngeles que no cesan de cantar: «Santo,
Santo, Santo es el Sefior, Dios del universo. Llenos estan el cieloy la
tierra de tu gloria. Hosanna en el cielol» .

Nosotros, partitura de Dios, debemos ser notas de evangelizacién,
de justicia, de paz, de fraternidad; notas que hagan acordes armé-
nicos con Dios, con la Iglesia, con el mundo y, sobre todo, acordes
que resuenen en el interior de cada hombre para que nazca en cada
uno el Reino de Dios. Oigamos el acorde arménico de R. Tagore con
el mundo y con su Dios, el Rey de reyes:

«Dia tras dia, Sefior de mi vida, jte podré yo mirar frente a
frente?

Juntas mis ranos, jte miraré frente a frente, Sefior de todos
los mundos?

Bajo tu1 cielo inmenso, en silencio'y soledad, con humilde corazén,
ite miraré frente a frente?

En este trabajoso mundo tuyo, hirviente de luchas v fatigas,
entre las presurosas muchedumbres, ;te miraré frente a frente?
Cuando mi obra haya sido cumplida en este mundo, Rey de reyes,
solo ya y silencioso, jte miraré frente a frente?» >

25 RaABINDRaANATH TAGORE, Ofrenda lirica, 76. Ed. Aguilar,1970.



Capitulo 2
CANTO Y ORACION

* « Tt puedes orar en casa,
pera tu plegaria no tiene la fuerza

de la que se hace con todos los miembros

del cuerpo-de la Iglesia,

uninimemente y con una sola voz...» !

Anto y oracién son dos aspectos de una misma realidad.
El canto, si es auténtico, es oracion, v ésta, si es cantada,
ahonda en las profundidades dande no llega si es simple-

4 mente rezada.

El canto no es miisica pura, sino que se forma de la unién intima de
la palabra y la musica; es la palabra elevada a la maxima potendia,
Por eso, la oracién que es también un lenguaje por medio del cual
nos comunicamos con Dios, tiende naturalmente a revestirse de ro-
paje musical. «Si das la paz, si infundes el gozo santo, el alma de tu
siervo se llenard de modulacién o armonia».?

La Iglesia no se contenta de la simple palabra para expresar los sen-~
timientos de reconocimiento, de fe, de adoracién y amor, de gozo,
de admiracién, de esperanza. ;Podra la Iglesia contener esos senti-
mientos dentro de si misma,'y se contentard de la simple palabra

1  5aN JuaN CrRiSGSTOMO, De profetarum obscuritate, 2,4-5: PG 56, 182)
2 De Imitatione Christi, 111, 50
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para expresarlos? No, le serd imposible contenerlos y saldrdn esos
sentimientos de sus labios convertidos en melodia armoniosa. Y es
que la verdadera devocion produce espontineamente el canto; el
canto a su vez excita la devocidn; y esta accién reciproca aurnenta
el valor de ambos, como dos espejos que colocados frente a frente
multiplican la misma imagen hasta profundidades infintas.

Canto y oracién, palabra ¥ canto, nacen de una misma fuente, se
producen bajo el imperio de un mismo sentimiento y de un mismo
pensamiento, responden a una misma necesidad, tienden al mismo
fin y se funden en una sola cosa, constituyendo una expresion mis
fuerte, pero Unica. Son como las dos alas de un pajarillo. Si le falta
una, no puede remontar tan alto el vuelo.

Los textos han sido escogidos y dispuestos, sobre todo en la ora-
cién litdrgica, para ser cantados, y los cantos a su vez estdn hechos
para las palabras. Vemos, en efecto, que los textos y las melodias del
canto litdrgico han salido de la misma inspiracién y han atravesa-
do largos siglos unidos en un destino comun. Es el caso del canto
gregoriano. Es una musica de vida interior que debe ser cantada en
oracién. Es la musica de la palabra sagrada. Su repertorio ha nacido
de la contemnplacién. Su musica permite la cantabilidad del texto,
hace gustar el texto, y es que es una musica que ha meditado el tex-
to. De esta unidn de la oracién y del canto brota la plegaria cantada
que es la férmula mas perfecta que el alma pueda emplear para ex-
presar a Dios su fe y su amor.

De alguien que canta muy bien se dice que «canta como los dngeles». Es
un dicho; pero nosotros tenemos que cantar no como los ngeles, sino
COmO personas, como cristianos de carne y hueso. También se atribuye
a san Agustin la famosa frase «el que bien canta, dos veces reza». Y, el
que no sepa cantar bien jcudntas veces reza? Si por «cantar bien» en-
tendemos con una buena voz, con una gran técnica, con unas modula-
clones perfectas, san Agustin no tenia razén; pero si «por cantar bien»
entendemos cantar con el corazén, que lo que cantan nuestros labios
responda ala vida, entonces si tiene razdn. ;Y muchal
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El canto comun

Bl canto no s6lo expresa una realidad interna de nuestras ideas o
sentimientos, sino que los realiza y alimentia, es decir, realiza la
actitud interior. El canto es «algo que dimana de lo profundo del
espiritu del que ora y alaba a Dios» (OGLH 270). Con el canto «la
oracién adopta una expresién mds penetrante... el misterio de la
liturgia se manifiesta méas claramente» (MS 5). El canto «pone de
manifiesto de un modo pleno y perfecto la indole comunitaria del
culto cristiano» (OGLH 270), pues a través del canto expresamos y
realizamos nuestro sentir comin, ya que «mediante la unién de las
voces se llega 2 una mas profunda unién de corazones» (SC 112). El
canto en comun significa —afirma san Juan Crisdéstomo- que «entre
nosotros sélo hay un alma y un corazén... y es simbolo de la Iglesia,
que de muchos miembros hace un solo ceerpo».

Para la Iglesia, el canto religioso es manifestacion de unos senti-
mientos profundos de amor, de adoracién, congoja, gozo, entusias-
mo, tristeza, arrepentimiento, conversién... y, particularmente,
expresion de alabanza, stplica y accién de gracias a Dios, Creador
y Padre. Su finalidad es la glorificacién del Altisimo y la santifica-
¢ion de los fieles. Es factor de unidad y enriquecimiento de los ritos
sagrados y un elemento integrante y necesario de la liturgia. San
Ambrosio queria que en las celebraciones liturgicas «la armonia es-
piritual y el gozo del pueblo resonaran al unisono fundidos en una
sola voz» (Exp. In Le. VII, 24,1). De este modo, la plegaria se ex-
presa de manera mds profunda, la unidad de sentimientos se hace
mas manifiesta en la unién de las voces, el espiritu se eleva mas
ficilmente desde la belleza de las cosas santas hasta las realidades
invisibles, y toda la celebracién prefigura més claramente la liturgia
celestial. El canto en la liturgia, sobre todo por el texto, constituye
uno de los elementos de profesién de fe. «El texto es portador de
significaciones que la musica toma de él, mientras la musica, por su
parte, prolonga sin fin el sentido del texto».?

“f

3 UNIVERSA Laus, La musica en las celebraciones litirgicas cristianas, 5,5,



44 Cuanto y oracidn

Canto y liturgia constituyen una unidad inseparable. De la misma
manera que decimos que la liturgia para ser viva, auténtica, debe
tener su proyeccién y su expresion en la vida de los creyentes, asi
también el canto ha de ser la expresion de la vida, de lo vivido ante
el altar. No es suficiente con cantar las alabanzas del Sefior. Hace
falta la vida. Es necesario cantar no sélo con la voz, sino también
con los hechos; no sélo con los labios, sino también con el corazon.
El canto aparece y estd intimamente relacionado con la existencia
total de los creyentes. Por tanto, el canto de la vida ha de unirse al
canto de los labios para que la alabanza no sea de una parte o aspec-
to del ser humanao, sino que sea de todo el hombre. Es todo mi ser
quien alaba al Sefior. Uniendo el canto de los labios al canto del co-
razén podremos experimentar [o que se dice en el canto. El canto de
la vida hara que siga resonando fuera del templo como un eco vivoy
una prolongacién espiritual lo que hemos vivido en la celebracion:

«Lo que hemos visto y oido,
lo vivido ante el altar

a todos nuestros hermanos

lo tenemos que llevar».*

Para san Agustin, el canto de los labios poco valdra si esta en diso-
nanda con lo que expresa la vida: «;Quieres que la alabanza resulte
agradable a tu Dios ? No juntes al buen canto la estridencia de tus
malas costumnbres... El se fija mds en tu vida que en el sonido de tu
voz. Naturalmente quieres estar en paz con aquél a quien ti alabas:
¢Y cémo quieres tener paz con €l, cuando estas en disonanda contigo
mismo? Si, una cosa resuena en tus labios y otra indica tu vida».®

Para Dios lo que cuenta no es la voz de los labios, el canto exterior,
sino la voz del corazén, el canto de la vida, el canto interior: «Para
que oigais la verdad, carisimos hermanos, no podréis experimentar

4 A. ALCALDE- B. VELADO: «Enviados» en el CD Paz a Vosotros. San Pablo. Madrid,
1991, :

3 SaN AGUSTIN, Enarr. in ps. 146, 3: Migne, PL 37, 1900; también Sermo 34,6; PL 38,
rth 8
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qué verdadero es lo que cantdis, si es que no empezdis a obrar lo que
cantdis... Pues, jcudntos hay que con su voz cantan y estdn mudos
en su corazén? ;Y cudntos otros que callan sus labios y estan dla-
mando con el afecto? Porque los oidos de Dios atienden al corazdn
del hombre: como los oidos del cuerpo a la boca del hombre, asi es
el corazdn del hombre a los oidos de Dios. Muchos son atendidos,
estando sus bocas en silencio, y otros muchos no son escuchados a
pesar de sus grandes clamores».®

El canio interior

Al canto exterior de nuestros labios le precede el canto interior, el
canto del corazén. Este es el alma y el contenido, el auténtico texto
del canto exterior. Este canto interior resuena en el hontanar del
corazén humano, aunque no tengamos voz: «Sin voz, también es
posible cantar, con tal que resuene internamente el espiritu. Pues
cantamos, 1o para los hombres, sino para Dios, que puede escuchar
nuestros corazones y penetrar en la intimidad de nuestra alma».’

Y es que el culto, como el canto, agradable a Dios es el que brota
del corazén, aunque no sepamos cantar. Es el canto en «espiritu y
verdad» en el que se enlazan en unidad de vida, liturgia y existencia
cristiana. La mejor musica para Dios es la musica de la caridad. De-
cia Don Orione: «Quisiera ser un poeta y un santo para poder can-
tar el himno mds bello que se pueda cantar sobre la tierra: el Himno

de la Caridad» (cf. 1C 12).

En la celebracion litirgica tenemos momentos en los que el canto
de los labios calla para escuchar la Palabra, para las oraciones, para
el silencio sagrado; pero el canto interior jamads cesa, pues el cora-
zon sigue cantando internamente. San Agustin asi lo advierte a sus
oyentes: «mientras el oido sigue escuchando al salmista, el corazdén
debe seguir cantande internamente» ®

6 SaN Agustin, Enarv. inps. 119, 9.
7 5aN JuanN CRISOSTOMO, Expositia in Ps. 41,3
8  SaN AGUSTIN, Enarr. in ps. 130,3: Migne, PL 37, 1705.
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El canto interior de cada uno de nosotros nos hard ser nosotros mis-
mos el canto que vamos a cantar; nosotros mismos seremos la ala-
banza de Dios si vivimos santamente, si cantamos a Dios con el cora-
zdn, con nuestra vida y con nuestras costumbres. Entonces podremos
cantar al Sefior «un cintico nuevo; la «miisica callada» y la «soledad
sonora» de nuestro canto interior serd Ia que nos haga «cantar y sal-
modiar a Dios en nuestros corazones» (Ef 5,20) introduciéndonos en
la «eterna melodia» de la unién con Dios. «Alabadle totalmente. {Que
cante la vaz, que cante la vida, que canten las obrash.®

El canto litéirgico posee todas las capacidades evocadoras y provo-
cadoras de orden espiritual que tiene la musica, y es que «la musica
penetra el clelo», escribid Baudelaire. A través del canto en comiin,
nuestra plegaria llega v se desliza hasta Dios.

Cada uno de nosotros, templos vivos de Dios, Iglesia en construc-
cién, podremos oir y cantar «en nuestra propia lengua las maravi-
llas de Dios», el cantico nuevo de los redimidos y liberados. Todos
los pueblos de la tierra, todas las razas y culturas, estan invitados
a poner su arte al servicio de esta misma alabanza, pues: «Faltan
todavia muchas voces al concierto de los 144.000 elegidos. Toda-
via quedan hombres sin voz para entonar el Cantico Nuevo no sdlo
alli donde el Evangelio todavia no ha sido anunciado, sino también
alli donde atn no ha penetrado en todo hombre v su cultura, como
también alli donde, habiendo sido implantado hace mucho tiempo,
debe inspirar de nuevo a un mundo en plena transformacion, para
que Hegue {2 universa laus». 1

«;Quieres que la alabanza resulte agradable a tu Dios ? No juntes al
buen canto la estridencia de tus malas costumbres... El se fija mas
en tu vida que en el sonido de tu voz. Naturalmente quieres estar
en paz con aquél a quien ta alabas: ;Y cdmo quieres tener paz con
él, cuando estds en disonancia contigo mismo ? 51, una cosa resuena
en tus labios y otra indica tu vida».™

9 5AN AGUSTIN, Enarr. in ps. 148,2: Migne, PL 37, 1938.
10 Unrversa Laus, La miisica en las celebraciones liturgicas cristianas, 10, 3.
11 SAN AGUSTIN, Enarr.in ps. 146,3: Migne, PL 37, 1900; también Sermo 34,6; PL 38, 211.
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lesucristo, cantor y orante con los salmos

Los salmos, palabra de Dios, son composiciones liricas destinadas
a ser cantadas, constituyen el libro de cantos del pueblo de Israel.
Muchos de elios contienen indicaciones musicales, del instrumento
con que han de ser acompafiados, de c6mo han de ser interpreta-
dos, al maestro de coro, al solista, etc.

Ellos constituyen una parte muy importante del culto sinagogal.
Toda la liturgia sinagogal era cantada y cada libro de la Escritura
tenia su propia cantilacién. Jesds, como buen judio, asiste regular-
mente al culto sinagogal. «Fue a Nazaret, donde se habia criado,
entrd en la sinagoga, como era su costumbre los sabados, y se puso
en pie para tener la lectura...» (Lc 4, 16).

Es indudable que Jests canté los salmos con su voz, con su doctri-
na y con su vida. Los canté con su vida ya que hizo de ella el me-
jor y mas perfecto salmo de alabanza. «El cantor admirable de los
salmos», le llama san Agustin (Uste cantator psalmorum). Y jcudntas
veces los cita en sus discursos!

Tenemos testimonios concretos de que Jests canté los salmos, por
ejernplo, el 132. Forma parte de la liturgia sinagogal. Es el salmo de
la comunidad que canta la alegria de reunirse y estar los hermanos
unidos:

Hineh: mah tov umah naim, shevet ajim gam yajad.

«Mirad: qué bueno y maravilloso es estar los hermanos unidos».
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El Talmud nos refiere que ya se usaba este entrafiable canto en el
oficio de la sinagoga en el 5. Il a.C. Jestis cantd este canto todas las
veces que él estuvo con su pueblo en la sinagoga. Sin duda estas
palabras estuvieron en su boca.

Hallel significa «cantar himnos de alegria o alabanza». Es un conjun-
to de salmos, del 113 al 118, que se cantaba en las grandes solem-
nidades, principalmente en la cena ritual de pascua. Jests celebré
y presidio la pascua con sus discipulos. Segin el ritual de Pésah,'
las cuatro copas rituales van precedidas de un kiddus (consagracién
o santificacion) cantado por el que hace de padre de familia presi-
diendo la cena. La tradicién de san Pablo {1Co 11,25; Lc 22,20) dice
que fue la tercera copa ritual la que consagré Jesis instituyendo la
Eucaristia. Después seguiria la segunda parte de} canto del Hallel,
los salmos 115-118. Terminado el canto, concluye la celebracién de
Pésah. Asi se comprende mejor el texto evangélico: «Cantaron los
salmos», él y sus discipulos, «y salieron para el monte de los Olivos»
(Mt 26, 30; Mc 14, 26) bien inmediatamente, bien un rato después
de terminar el Hallel.

En los salmos se nos revela ef rosiro de Cristo

Segin el Nuevo Testamento, hay una historia de Jestis no sélo enla Ley
(el Pentateuco) y en los Profetas, sino también en los Salmos. Cristo re-
sucitado, segin el testimonio de Lucas, habla de lo que se ha escrito de
él «en la ley de Moisés, en los profetas y en los salmos» (L.c 24, 44).

En la liturgia, los salmos tienenuna interpretacidpn cristolégica. Por
una parte, quien sufre, suplica, ora, cree, espera o da gracias, es el Hijo
del hombre en el que se resume toda la humanidad; por otra parte,
el Salvador a quien se dirigen nuestras plegarias, es Cristo resucitado
que intercede, sentado a la derecha del Padre, por todos nosotros.

«En Jestis no se perdieron los salmos; se transfiguraron. La Iglesia
ha orado con él los salmos a lo largo de los siglos, como un inmenso
coro que acompafia al Gnico solista ante Dios que es el Hijo».'®

12 Cf. V. SERRANO, La Pascua de Jestis. San Pablo, Madrid 1994, pp.125-166.
13 J. A, GOENAGA, Phase 220 (1997), p. 322,



Enlos salmos se nos revela el rostro de Cristo. «Oigo en mi corazén:
Buscad mi rostro. Tu rostro buscaré, Sefior. No me escondas tu ros-
tro» (Sal 27,8). En las lamentaciones se nos muestra el rostro del
hombre de dolores; en los salmos del veino, el rostro del resucitado;
en los salmos sapienciales, el rostro de maestro de sabiduria; en los
salmos de stiplica, el rostro de imploracién; en los salmos himnicos,
el rostro de alabanza y bendicién. «; Cémo atrevernos a sustituir ese
rostro adorable, cuyos rasgos han sido trazados por el Espiritu San-
to, por otro rostro cuyos rasgos, fruto de la imaginacién humana,
110s propone un canto?».1*

El salmo por ser «meditacién», el salmista lo debe proclamar de tal
modo que permita una asimilacién y contemplacién del texto. Por ser
«alabanza», la melodia debe permitir una expansién lirica del espiritu
orante. Por consiguiente, el ritmo machacén de las guitarras, jayuda a
la asamblea a la meditacién y alabanza o nos la dispersa y disgrega?

El salmista vive una doble experiencia: la de su ministerio que le
compromete a nivel de fe, y la de dar vida a la forma musical para
acercar e] salmo a la comunidad. El salmista canta el salmo y esti-

mula la respuesta cantada de la asamblea.

Con la ayuda del salmista, la asamblea reunida se siente «orante»
con Jesis, el Maestro, el Camino, la Verdad y la Vida. El serd para el

salmista su primer Pedagogo.

«Mira que lo que cantas con palabras lo creas de corazén, y lo que
crees de corazén lo cumplas con las obras».*®

Fe, canto y obras forman una unidad indivisible en la figura del sal-

mista,

Diversas experiencias de canto y oracién
La experiencia de los primeros cristianos

Los primeros cristianos «tenfan la costumbre de reunirse, en dias

14 L. Duiss, Celebracion de la Palabra. Paulinas, Madrid 1992, pp.72-73.
15 Concilio 1V de Cartago, Statutu Ecclesiae antiqua,
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sefialados, antes de rayar el sol y cantar, alternando entre si a coro,
un himno a Cristo como a su Dios».'®

El apéstol Pablo exhorta a las comunidades a que el canto sea el fru-
to del agradecimiento a Dios, expresion Nicida y consciente a la que
pueden asociarse los demads en la comunidad: «Recitad entre vosotros
salmos, himnos y canticos inspirados; cantad y salmodiad en vuestro
corazén al Sefior, dando gracias continuamente y por todo a Dios Pa-
dre, en nombre de nuestro Sefior Jesucristo» (Ef 5,19-20).

Pablo v Silas, presos en la carcel de Filipos, oran con el canto de los
himnos: «Hacia la media noche estaban en oracién cantando him-
nos a Dios; los presos les ecuchaban» (Hch 16,25).

Jests es el «Cantico Nuevo» de Dios. El, como buen judio, conocia
bien y participaba, «como era su costumbre los sibados» (Lc 4,16),
en la liturgia sinagogal casi toda ella cantada. San Agustin lo lama-
4 «el mejor intérprete de los salmos».

La oracién cantada nos permite decirle a él mas de lo que podemtos
decirle con solas palabras. V es que la miisica empieza donde termu-
nan las palabras.

Personajes kistéricos

El canto comin nos une, nos arrastra, nos envuelve, nos transfor-
ma y nos eleva al Creador.

1. Recordemos al emperador Valente," que cay6 de rodillas, en ado-
racion, impresionado por Ja majestad de la Liturgia y los cantos,
mientras oficiaba san Basilio.

2. San Agustin, para el que «cantar es propio de quien ama»'® pos
confiesa su experiencia de canto colectivo sintiéndose arrastra-
do a la conversion al escuchar los cantos sagrados, encontrando

16 Carta de Plinio 2 Trajano (afia 112).

17 Valente, emperador romano de Oriente, hermano de Valentiniano I, nacié hada 328.
Reind de 364 a 378. Cruel y torpe, fue vencido por los godos en Andrinapolis.

18 «Cantare amantis est». SAN AGUSTIN, Sermo 3386, 1.



19
20

21

51

en ellos un apoyo muy decisivo para abrirse alaluz de laverdad y
al estimulo de la gracia divina (Confes. X,33): «jCudntas lagrimas
he vertido, qué violenta emocién he experimentado, Sefior, al
escuchar en vuestra Iglesia los himnos y canticos que os alaban!
Al mismo tiempo que aquellos sonidos penetraban mis cidos,
vuestra verdad se derretia en mi corazén y excitaba los movi-
mientos de piedad y corrian mis ldgrimas».® Si en la Tglesia de
Mildn, con su canto comunitario, antifonal, colectivo, no se hu-
biera cantado bellamente, sin uncién, sin duda san Agustin no
hubiese sentido la impresion descrita.

Santa Teresa de Jests, que era mala cantora, nos confiesa ella
misma que era arrastrada irresistiblemente al éxtasis con sélo
oir la maravillosa voz de la joven novicia sor Isabel® cantar:

«Véante mis ojoé:,
dulce Jestis bueno,
véante mis ojos,
muérame yo luego».

Miguel Angel, atendiendo a las lecturas y los cantos del $abado
Santo, recibi6 la inspiracién del maravilioso fresco que embelle-
ce el techo de la Capilla Sixtina.

Alessandro Manzoni,” incrédulo, entré el 2 de abril de 1810 en

SaN AGUsTIN, Confesiones, IX, €, 14.

La joven novicia estd identificada con sor Isabel de Jesis Jimena, que nacig en 1544y
profesd er: Salamanca el 11-VI-1573. No hay que confundirla con otra carmelita, sor
Isahel de Jests, hermana menor del B Gracian,

Alessandro Manzeoni se hizo famose con su novela Los novios. Esta obra inauguré en
Ttalia la novela moderna de base realista. El Mildn del s. XVII bajo dominadén espafiola
es ¢l escenario en el que Manzoni sitria la historia de amor, un amor probade por in-
contables fatigas v trabajos, pero que mistericsamente serd conduddo a gozar de «una
alegria recogida y serena». Los novios es una gran novela, en la que los protagonistas se
convierten en los elementos que mejor reflejan el pensamiento manzoniano: sgbre todo

. lavirtud de Luca v la vitalidad de Renzo; pero también la comprensidn de Agnese, la ca-

ridad de fray Cristoforo, la pusifanimidad de don Abbendio, 1a nobleza del Inpominade
v la dureza de don Rodrigo... Un elenco de vidos y virtudes que sirve de muestrario dela
condicién humana; los pederosos aparecen junto a los humildes, y los pecadores junto
a los santos. Esta novela, considerada histérica, no lo es tanto por la descripcén de he-
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la iglesia de san Roque de Paris y, cautivado por los cantos de la
ceremonia religiosa que se celebraba en aquellos momentos, se
rindié a la gracia.

. L. van Beethoven quedara fascinado al oir cantar en'la iglesia a

los cristianos reunidos la melodia mozarabe del Pater Noster y
exclama: «Daria todas mis sinfonias por esta melodia».*

. Paul Claudel, joven de 18 afios, incrédulo y de vida nada edifi-

cante, entrd el dia de Navidad de 1886 en la catedral de Notre-
Dame de Paris al tiempo que la escolania cantaba el Magnificat;
aquel canto sacudié fuertemente su interior y Claudel, deshecho
en lagrimas, abrio los ojos ala fe.

También nuestro querido papa Juan XXIII nos dice al respecto:
«Vivid la liturgia; v, sobre todo, cantad; cantad; cantad con orden
y bien, cantad todos; os lo confieso: esta solicitud por el espiritu
litrgico entrafiado en el pueblo, yla practicay el gusto del canto
en la Iglesia, lo llevo en el ¢orazén» (Conmemoracion de D. Lo-
renzo Perosi, 14 de Mayo 1959).

Son ejemplos de personajes conocidos, pero mucho mayor es la ex-
periencia de la gente sencilla. Quién podra contar las ldgrimas de
arrepentimiento al escuchar en la mas humilde de nuestras iglesias:
«Amante Jestis mio, oh cuanto te ofendi, perdona mj extravio y ten
piedad de mi»; o las elevaciones al Ser Supremo al cantar o escuchar;
«Altisimo, Sefior, que supisteis juntar a un tiempo en el altar ser
Cordero y Pastor»; o el sentimiento de proteccién maternal al escu-

22

chos perfectamente localizados temporalmente, sino por ] orden oculto y trascendente
de esos hechos, que escapa alalégica humana. En las Observaciones sobre la moral catélica
decia Manzoni que «la experiencia es inepta para quien no conoce el todo ¥ superflua
para quien la conoce». Alge de este misterio aparece en Los novios cuando los propios
protagonistas son ajenos al futuro de sus destinos. El racionalista y escéptico Manzord
de juventud hacia 1808 da un giro en su vida, que dejard también una improntz en su
obra; una combinacién de patriotismo y sentimientos religiosos, delos que Los novios da
sobrada cuenta (Los Novies. Ed. Catedra, Madrid 1985).

Lamisma experiencia de Beethoven se dice de W. A. Mozart: que cambiaria sus Sinfo-
nias por la melodia de un Prefacio.
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char: «Quiero, Madre, en tus brazos queridos, como nifio pequefio
dormir»; o el niimero de conversiones anénimas al cantar: «Perdona
a tu pueblo, Seftor».

Experiencia personal

En uno de los viajes a Tierra Santa®™ con un grupo de peregrinos
espatioles, se incluia en el programa de viaje la travesia por el lago
de Tiberiades. Nosotros aguardibamos en el muelle la Hegada dela
embarcacién Lido 3, que venia de «alta mar». Subimos a bordo con
otros grupos de diversos paises (ingleses, portugueses, sudamerica-
nos, norteamericanos, africanos) y de distintas confesiones cristia-
nas (catélicos, luteranos, anabaptistas, anglicanos...}. Estaba nubla-
do y soplaba un viento fuerte, que nos trajo a la mente lag palabras
de Pedro: «jSefior, que zozobramas!».

Durante la travesia, a mitad del lago, el barco se detuvo en alta mar’
y desconectaron los motores para hacer en silencio un rato de ora-
cion. Todos los grupos nos encontrdbamos en cubierta. Cayeron
unas gotas de agua.

Después de un rato de silencio, tomé el micréfono, como gufa del
grupo espafiol, para dirigirles unas palabras. ; Qué decir, ante tanta
gente tan diversa v sin saber hablar inglés que era la lengua que
nos unia a todos? Elegi, pensando en todos, un canto que pudieran
conocer: «Amazing grace»:?*

«Sublime prodigio del Sefior
que a un pecador rescatd.
Atrapado, sin rumbo andaba yo
por caminos de perdidcén.

23 Pereginacién del grupo parroquial Virgen de las Gracias (Madrid) del 27 de Abril al 4
de Mayo de 1993.

24 El autor de la letra original inglesa es John Mewton (1725-1807), pexsonaje con una
vida accidentada, capitdn de un barce de esclavos britdnico que llegd 2 ser rector en la
Iglesia Anglicana después de que fuera salvado por la «divina gracia» de Digs. La lectu-
ra de su vida prede hacernos comprender de modo significativo la hondura espiritual
de este canto y el poderoso influjo del canto en el proceso conversion. La traduccion
espafiola es de A. Alcalde.
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Su gracia me ensefid a vencer el mal
v la duda de mi se alejé.

Como un clego vagaba y me busco.
De luz nueva me iluminé.

De su mano me llevd con El

hacia pastos de vida v luz.

Me enserié a devolver el bien por mal.
jQue Buen Pastor, Jestis!

Venid, amigos mios, venid a mi;
mis brazos abiertos estan

jQué alegria contigo estar, Jesus.
Td eres nuestro hogar.

Yo soy la Luz, la claridad;
vuestro descanso y vuestra paz.
«Yo soy el Camino y la Verdad,

la Vida y la Libertad».

Se lo entoné ¥ dirigh. Todos con fe v devodién canteban, menas el
grupo espafiol que lo tarareaba a boca cerrada, pues no sabia Ja le-
tra, pero si conocia la melodia gracias a Nana Mouskouri que la ha-
bia difundida en nuestro pais. Asi, todos nos pudimos sentir unidos
en una misma melodia.

Varios pastores luteranos dirigieron en inglés y alemén unas pala-
bras a todos los que alli estdbamos.

Después de un rato de silencio entoné de nuevo, pensando en el
grupo de habla espafiola, «Pescador de hombres». Espafioles, sura-
mericanos y portugueses lo cantdbamos, mientras los otros grupos
lo tarareaban a boca cerrada. Les pasaba lo mismo. No conocian la
letra en espafiol, pero si les sonaba la melodia. Todos nos pudimos
sentir, orando, unidos en un mismoe canto.



iC6mo se palpaba la presencia de Jestis en medio de nosotros! jQué
experiencia de oracién y comunién fraterna tan maravillosa!l jQué
poder de unién tenia el cantol ;Qué cerca nos sentiamos unas de
otros, a pesar de separarnos las diferentes culturas, lenguas, paises
y confesiones de fe cristianas!

Al llegar a la 4 estrofa: «Tt pescador de otros lagos» los motores del
barco se volvieron a encender y continué la travesia que nos trans-
portd a la otra orilla del lago.

Aprender a otar con el canto

La catequesis previa al ensayo. Pistas pastorales

El canto es, ya desde su preparacién, oracion, alabanza y catequesis.
Hay que hacer una pequefia monidién o introduccién al canto que
queremos ensayar. Esta pequefia monicién, bien pensada y prepa-
rada, nos ayudara a comprender mejor y cantar con sentido lo que
vamos a aprender. Por tanto, no sélo hemos de comentar el canto
desde el aspecto técnico, sino también en su aspecto literario, des-
cubriendo el sentido del texto, y en su aspecto espiritual-litirgico
(alusiones biblicas, patristicas, referencias lit@rgicas al tiempo, rito
o momento litirgico). «Dichaso el pueblo que sabe aclamarte», (Sal
89,16); Origenes escribira: «Dichoso aquel que comprende el signi-
ficado de los cantos».

Podemos entresacar, antes de ensayar, una idea, una palabra o un
verso clave del texto y hacer una pequetia reflexién o meditacién
sobre €él. Presentando el canto en su contenido vital y expresivo, lo
sentiremnos mas profundamente y lo interpretaremos con sinceri-
dad y con gusto.

Sivamos a ensayar un aleluya en tiempo pascual, tendriamos que
hacer una pequena catequesis sobre el aleluya, su sentido, su signi-
ficado, el tiempo pascual que celebramos..., y decirle a la asamblea
que lo cantaremos de pie, como resucitados y desbordantes de ale-
gria, porque es una aclamacion en honor de Cristo resucitado.
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No siempre es aconsejable hacer la catequesis antes del ensayq; a
veces podemos hacerla después, cuando el cante haya adquiride
una cierta seguridad. Entonces hacemos la catequesis y, al repetiy ¢]
canto, habri mejorado la interpretacién y expresividad.

«Los cantos litargicos pueden ser hoy lo que en otro tiempo las por-
tadas, los capiteles historiados, las esculturas o las vidrieras: cate-
cismo y Biblia para la fe del pueblo...

Esta perseverante guia pastoral del canto lograra que sea expresién
dela plegaria y respuesta a la palabra de Divs. Cantar la fe, ya desde
la preparacion, es el mejor modo de ahondarla, vivirla e irradiay-
lan.®

k-8

25 SECRETARIADC NACIONAL DE LITUREIA, Carnito y musica en la celebracion. Rdice, Madyig

1892, 75-76.
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Veamos dos ejemplos de catequesis. Una previa al canto. Y otra, en
forma de encuentro de oracidn.

Cerca de ti, Sehor

: Lezm Po pular' o

ecnica

»

L Carztaa de Aiabanm (Mamovar‘z, DiSCOS D“Cc&)'/ Y és
_of Prazse. Mantovam aﬂd hxs Orchestfa (L:Oﬂdﬁﬂ 1992) ;

Fiche_l t

1. Cerca de Ti, Sefior, quiero morar.
Tu grande y tierno amor quiero gozar,
Llena mi pobre ser, limpia mi corazon,
Hazme tu rostro ver en la afliccidn.

2. Mi pobre corazén inquieto esta.
Por esta vida voy buscando paz.
Mas s6lo T, Sefior, la paz me puedes dar.
Cerca de T, Sefior, quiero morar.
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3. Pasos inciertos doy, el sol se va,
mas si contigo estoy no temo ya,
Himnos de gratitud, ferviente cantaré
y fiel a Ti, Jesus, siempre seré.

4. Dia feliz veré creyendo en Ti Loy
en que yo habitaré cerca de Ti.
Mi voz alabara tu dulce nombre alli
y mi alma gozara cerca de Ti.

El texto del canto original en inglés

Nearer, my God, to thee, nearer to thee! / E'en though it be a cross that
raiseth me, / still all my song shall be, / nearer, my God, to thee; / nearer,
my God, to thee, nearer to thee!

Though like the wanderer, the sun gone down, / darkness be over me, my
rest a stone; / yet in my dreams I'd be / nearer, my God, to thee; / nearer,
my God, to thee, nearer to theel

There let the way appear, steps unto heaven; / all that thou sendest me,
in mercy given; / angels to beckon me / nearer, my God, to thee; / nearer,
my God, to thee, nearer to thee!

Then, with my waking thoughts bright with thy praise, / out of my stony
griefs Bethel I'll raise; / so by my woes to be / nearer, my God, to thee, /
nearer, my God, to thee, nearer to theel

Or if, on joyful wing cleaving the sky, / sun, moon, and stars forgot,
upward I fly, / still all my song shall be, / nearer, my God, to thee; / nea-
rer, my God, to thee, nearer to thee!

Comentarios al texto
12 Estrofa

Cantamos el gozo de vivir cerca del Sefior —«Cerca de Ti, Sefior,
qufero morars— y murar a nuesira pobre realidad, alejada muchas
veces de Dios, para abrir nuestra voz y ensanchar nuestro corazén
al cantar: «Llena mi pobre ser, limpia mi corazén: Hazme tu rostro
ver en la afliccions.
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Recordamos las palabras de Jests en el monte de las bienaventu-
ranzas: «Dichosos los limpios de corazén porque ellos verdn a Dios»
(Mt 5,8).

22 Estrofa | ' L

Nos afanamos y buscamos sin cesar la felicidad y la paz del corazén.
«Mi pobre corazén inquieto est4, por esta vida voy buscando paz.
Mas sélo Tt, Sefior, la paz me puedes dar. Cerca de ti, Sefiar, quiero
morar».

San Agustin nos recuerda y propone su experiencia de biisqueda:
«Nos hiciste, Sefior, para Ti y nuestro corazén esta inquieto hasta
que descanse en Ti». >

32 Estrofa

Nuestros pasos son inciertos, inseguros; estamos expuestos a sa-
Lirnos de la ruta, a equivocar nuestro camino, nuestra orientacion.
El cristiano es un peregrino en la tierra, con sed de Dios. «<Aunque
camine por cafladas oscuras, nada temo, porque ti vas conmigo»
(Sal 22,4). Si vamos con él no hay qﬁe temer. Fl es nuestro refugio
y esperanza. Poderosa fortaleza es nuestro Dios: «Pasos inciertos
doy, el sol se va; mas si contigo estoy no temo ya. Himnos de grati-
tud ferviente cantaré y fiel a ti, Jests, siempre seré».

42 Estrofa

Recordamos las palabras del Juicio Final de Jesas: «Venid, vosotros,
benditos de mi Padre. Heredad el Reino preparado para vosotros
desde la creacidon del mundo...». En la oracion sacerdotal de Jesus
nos dice que quiere que estemnos con él: «Me voy a prepararos sitio,
para que donde esté yo, estéis también vosotros» (Jn 17, 24): «Dia
feliz veré creyendo en Ti, en que yo habitaré cerca de Ti. Mivoz ala-
bard tu dulce nombre alli y mi alma gozara cerca de ti».

26 SAN AGUSTIN, Confesionss 1,1
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La mdsica del canto

La musica del canto es la propia de un coral inglés del s. XTX. Las vo-
ces se mueven todas a la vez en la misma direccién. El movimiento
es lento, cuidando de no arrastrar.

Este coral fue compuesto en 1856 y se hizo famoso porgue fué en-
tonado al hundirse el «Titanic» el 14 de Abril de 1912. El «Titanic»
era el barco mas grande, sofisticado y moderno de los buques de
principios de siglo; se hundié causando la muerte a 1.511 personas
de las 2.224 que, entre pasaje y tripulacion, habia a bordo.

No hay coro en el mundo que no se precie de tener este coral en $u
repertoric. Uno de ellos, el Mormon Tabernacle Choir lo tiene if-
corporado en su publicacién Rock of Angels. 30 Favourite Hymns.

Se han hecho muchas armonizaciones, a voces iguales, a voces gra-
ves, a voces mixtas, pero todas siguiendo el patrén clsico: la armo-
nia vertical.

El texto original, popular, ha sufrido pequetias variaciones. Por ejenl-
plo, la versién de Juan A. Espinosa en El Sefior es mi fuerza. Otros §€
ban animado a componer texto nuevo como es la Ficha O 2 del Insti-
tuto San Pio X de Tejares (Salamanca) con 8 nuevas estrofas.
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Huminacion biblica
Se creawn dimna de silencio, oracidn ¥ Tecogitniento. A modo de mensies

breves se van leyendo los textos biblicos con una pequefia pausa entre un
texto y otro.

«Subié a una bared, cruzé a la otra orilla y llegd a su ciudady
(Mt 9,1).

«A esto, Jesis se fe quedd mirando, le tomd carifio y le dijo:
Una cosa te faita: vete a vender lo que tienes y ddselo a los
pobres, que Dios serd tu riqueza; y, anda, sigueme a mi» (Mc
10,21).

«El que quiera venirse conmigo, que se niegue a si Mismo, que
cargue cada dia con su cruz y me siga» (Lc 9,23-24).
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Canto y oracion

Suavemente se toca o escucha el interludio instrumental de la estrofa y
el estribillo. Si no disponemos de instrumentos podemos usar la casete
Momentos de Paz 1 donde tenemos la versién instrumental de «Pescador
de hombres».

Contexto oracional

El Sefior viene a nosotros; se acerca a nuestra orilla, a la ribera
de nuestra vida. Con profundidad de mirada fija sus ojos en
nosotros; sonriendo y con carifio pronuncia nuestro nombre,
tatuado en su corazon y nos invita —desde la libertad— a seguir-
le, a hacer la travesia desde nuestro personal lago hasta la otra
orilla, junto a él, para buscar otros mares, otros horizontes.

Dejemos abandonada en la arena de nuestra orilla nuestra
barca del egoismo, de la comodidad, del individualismo, de 1a
esclavitud —nuestra barca agrietada y sin remos— y subamos
a la barca de Jesis, en la que caben todos, en la que hay sitio
para todos. El no busca ni a sabios ni a ricos. Tan sélo quiere
que le sigamos.

Cantamos: 1. Td has venido a la orilla,

no has buscado ni a sabios ni a ricos,
tan sélo quieres que yo te siga.
Sefior, me has mirado a los ojos,
sonriendo has dicho mi nombre.

En la arena he dejado mi barca,

junto a Ti buscaré otro mar.

Huminacidn biblica

«Clavé los ojos en ellos, esperandc que le dieran algo. Pedro
le dijo: No tengo oro ni plata, pero te doy lo que tengo: en
nombre de Jesus Mesias, el Nazareno, echa a andar» (Hch 3,
3-6).



63

«Mi Sefior me ha dado una lengua de iniciado, para saber decir
al abatido una palabra de aliento» (Is 50, 4).

«Y vio a Pedro y Andrés, que estaban junto al lago repasando
las redes, pues eran pescadores y les dijo: Venios conmigo y
os haré pescadores de hombres. iInmediatamente dejaron las
redes y lo siguieron» (Mt 4, 18-20).

«De las espadas forjaran arados, de las lanzas, podaderas. No
se alzard pueblo contra pueblo, no se adiestrarin para la gue-
rray (Is 2, 4-5).

Suave interludic musical

Contexto ovaciomal

T, Sefior, nos conoces; ti sabes de nuestra pobreza y debili-
dad. En mi barca no hay oro ni espadas, posesiones o poder e
influencias. Sélo tengo mis manos para trabajar y el corazon
lleno de amor a mis semejantes. Mis redes estan 2 punto de
reventar en un canto de alabanza a ti, supremo bien, ¥ en un
canto de fraternidad y comprensién hacia mis hermanos.

Cantamos: 2. T sabesbien lo que tengo,
en mi barca no hay oro ni espadas,
tan solo redes y mi trabajo.
Serior, me has mirado. ..

Numinacién biblica
«Rema mar adentro, y echad las redes para pescar. Simén con-
testd: “Maestro, nos hemos pasado la noche entera bregando

y no hemos cogido nada; pero, por tu palabra, echaré las re-
des™» (Lc 5,4-5). : '

«Y si no, hermanos, fijaos en vuestra asamblea: no hay muchos
intelectuales, ni muchos poderosos, ni muchos de buena fami-
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lia; todo lo contrario: lo necio y débil del mundo lo escogid
Dios para humiflar a los fuertes» (1Co [, 26).

Suave interludio instrumental

Contexto oracional

T4 no necssitas colaboradores ricos, ni buscas a los genero-
s0s.Ya ves, Sefior, que en mi barca no hay oro ni espadas. 561
redes, trabajo, cansancio, amor...

En la otra orilla estan la paz y la verdad, la vida y el amor. DioS
ha querido poner en ti todo su amor. No puedes volver atras.
Ta me haces pescador de hombres.

Cantamos: 3. Tanecesitas mis manos,
mi cansancio que a otros descanse,
amor que quiera seguir amando.
Sefior, me has mirado...

Heminacion biblica

alo by oy ivds grande gue dar b wida por los arigos. S
réis amigos mios si hacéis lo que os mando.Ya no os liamo mas
siervos, porque un siervo no estd al corriente de lo que hace
su amo; a vosotros os llama amigos porque os he comunicado
todo lo que he oido a mi Padre» (Jn 15, 13-15).

«No estéis agitados; fiaos de Dios y flaos de mi» (Jn 14, [-2).

«No te pido sélo por estos, te pido también por los que van &
creer en mi mediante su mensaje; que todos sean uno, com#?
td Padre estds conmigo y yo contigo» {Jn 17,20-21).

«Cuando os envié sin bolsa ni alforja, jos falté algo?» (Lc py
35).

Suave interludio instrumental

i



Contexto oracional

Ta eres, Sefior, el amigo bueno, el que conoce mi nombre y me
llamas, el que sales a buscarme y me perdonas.

Td me cuidas y me proteges. Eres al mismo tiempo mi padre y
mi hermano. Ests dispuesto a dar la vida por tus amigos, por
cada uno de nosotros. Porgue ti me lo pides, dejaré cuanto
tengo sobre la arena himeda y buscaré contigo otros lagos,
otros horizontes y otros mares.

Cantamos: 4. Ta, pescador de otros lagos,
' ansia eterna de almas que esperan,
amigo bueno, que asi me llamas.
Sefior, me has mirado...

Oracion final

Te seguimos, Sefior Jesus; L
pero, para que te sigamos, lldmanaos,
porqgue sin ti nadie avanza.
Que sdlo td eres el camino,
la verdad y la vida.
Recibenos como un camino acogedor recibe.
Aliéntanos como la verdad alienta.
Vivificanos, puesto que td eres [a vida.
(San Ambrosio)

Des_]__:lués de estos dos ejem__plo,s, retomemos el hilo del ca_gitulo.
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Cuando el canto no es eracidn

A veces, el canto litargico se convierte en un puro juego musical, en
un divertimento o en un elemento amenizador de funciones sagra-
das, pero no llega a ser oracion. Y es que Jesus, el Cristo arménico,
la eterna melodia de Dios, detesta determinadas musicas en boca de
los hombres. Su atento oido escucha los gritos del pobre y del desgra-
ciado en la tierra. El «se rebajé a la condicién de esclavo, haciéndose
pasar por uno de tantos» (Flp 2, 7); El se abaj6 hasta el abismo para
encontrarse alli con los suyos: «si me acuesto en el abismo, alli te en-
cuentro» (Sal 139, 8); «lo que hicisteis a uno de éstos, mis hermanos,
conmigo lo hicisteis» (Mt 25, 40); «T no quieres sacrificios ni ofren-
das, y, en cambio, me abriste el oido» (Sal 40, 7).

Su voz denunciari el ritualismo vacio, los cantos sin sentido. No
tiene sentido cantar: «Que suerte es tener un corazdn sin puertas.
Qué suerte es tener las manos siempre abiertas», cuando no ha-
cemos nada por abrirnos a los hermanos, cuando el racismo y la
xenofobia hacen estragos en nuestra sociedad. No tiene sentido que
cantemos: «Danos un corazén grande para amar. Danos un corazén
fuerte para luchar», cuando nos domina el egoismo y la pasividad y
no estamos dispuestos a mover un dedo. No tiene sentido cantar:
«compartiendo con ellos techo y pan», cuando nuestra propia casa
no la abrimos a los hambrientos y a los sin techo; cuando, alo sumo,
compartimos unas monedas o migajas de lo que nos sobra y estor-
ba, o les mandamos a Caritas para que ésta les atienda y solucione el
problema, pero nosotros no abrimos nuestro techo ni compartimos
nuestro propio pan. No tiene sentido que cantemos: «en mi barca
no hay oro ni espadas», cuando nuestros labios se convierten en
espadas afiladas para nuestros hermanos.

Su voz denunciara las observaciones fariséicas: «Lo que quiero es el
amor, no los sacrificios» (Os 6, 6). Jestis conocia bien la invectiva de
Isafas contra los fariseos y letrados: «Este pueblo me honra con los
labios, mas su corazén estd lejos de mi. El culto que me dan es in-
atil...» Mc 7, 6-7; Is 29, 1-3), como conocia la invectiva de Amés y la
hace suya al entrar en el templo: «Detesto y rehiiso vuestras fiestas,
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no me aplacan vuestras reuniones litirgicas» (Am 5, 22); «retirad de
mi presencia el barullo de los cantos, no quiero oir la musica de la
citara; que fluya como agua el derecho y la justicia como arroyo pe-
renne» {Am 5, 23-24); «Os acostais en lechos de marfil... canturredis
al son del arpa, inventiis como David instrumentos musicales; be-
béis vino en copas, os ungis con perfumes exquisitos y no os doléis
del desastre de José» (Am 6, 4-6); «Convertiré vuestras flestas en
duelo, vuestros cantos en elegias...» (Am 8, 10).

L3 voz de lests es reducida al silencio

Esta voz de Jesus que suena y resuena denunciando la injusticia, la
faisa religion, el culto vacio, las liturgias sin sentido, contrarias a la
liturgia que Dios quiere —«créeme, mujer, liega la hora en que los
que den culto auténtico dardn culto al Padre en espiritu y verdad»
(Jn 4, 23)-, esta voz sera reducida al silencio: «Como un cordero lie-
vado al matadero, no abrié la boca» (Is 53, 7). Silencio ante Caifas;
silencio ante Pilatos; silencio en el Calvario; silencio en el Gélgota
ante las burlas y mofas. En el reino del silencio de Dios sélo se oye
una eterna melodia con dos estribillos: «Todo estd consumado» y
«En tus manos encomiendo mi espiritus» (Jn 19, 30).

Los cristianos de hoy no cantamos por cantar, sino para expresar
mejor la fe que tenemos, sentimos y vivimos. Cantamos nuestro
amor a los hermanos, sintiéndonos amados de Dios; cantamos
nuestra esperanza, porque él es nuestra esperanza. Pero, a veces
nuestro canto no estd bien orientado, bien dirigido. Tomamos el ca-
mino de dirigirnos a él como si nosotros con nuestros labios impu-
ros y con nuestras torpes y desafinadas voces pudiéramos ofrecerle

algn digno de Dios.

Pero su voz sigue resonando en la voz de los cristianos

Ante este silencio de Dios, solo nos queda la tumba vacia, pura caja
de resonancia, excavada en la roca y en espera de una voz futura,
la voz del Resucitado que susurra: «jMarial», y la respuesta de fe
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de ésta: «jRabbounil»; «Soy yo en persona. Palpadme y ved que un
fantasma no tiene carne y huesos como tengo yo». «Vosotros seréis
mnis testigos en Jerusalén y hasta los confines del mundo». «Ni un
solo dia dejaban de ensefar, en el templo y por las casas, dando la
buena noticia de que Jests es el Mesias» (Hch 5, 42). «Partian el pan
en las casas y comian juntos alabando a Dios con alegria y de todo
corazoén, siendo bien vistos de todo el pueblo; y dia tras dia el Sefior
iba agregando al grupo a los que se iban salvando» (Hch 2, 47).

Jesiis no tiene voz y nuestra voz es su voz. Nosotros hemos side
elegidos y destinados a ser «Voceros de Dios». San Agustin reco-
mendaba a los salmistas: «Que a través de vuestra voz se escuche el
eco de la Palabra divina». “

En la nueva Iglesia que nacerd ante la experiencia de que €l estd
vivo, ante el recio viento y el sonido impetuoso de Pentecostés, cada
uno de nosotros, templos vivos de Dios, Iglesia en construccién,
podremos oir y cantar «en nuestra propia lengua las maravillas de
Dios», el Cantico Nuevo de los redimidos y liberados. Todos los pue-
blos de la tierra, todas las razas y culturas, estdn invitados a poner
su arte al servicio de esta misma alabanza, pues:

«Faltan todavia muchas voces al concierto de los 144.000 elegidos.
Todavia quedan hombres sin voz para entonar el Cantico Nuevo no
s6lo alli donde el evangelio todavia no ha sido anunciado, sino tam-
bién alli donde atn no ha penetrado su cultura, como también alli
donde, habiendo sido implantado hace mucho tiempo, debe inspi-
rar de nuevo a un mundo en plena transformacién, para que llegue
la universa laus» >’

27 UNIVERSA LAUS, La misica en las celebraciones litdrgicas cristianas, 10, 3.



Capitulo 3
EL CANTO EN LA LITURGIA DE LAS HORAS

Padre: has de oir

este decir

que se me abren

los labios como flor.

Te Namaré

Padre, porque

la palabra me sabe a mas amor».
(Gabriela Mistral, 1889-1957)

Celebrar cantando, una tarea noble y dificil

L canto es uno de los aspectos mas nobles y a la vez difi-

ciles de la celebracion. Es noble porgue la comunidad cele-

brante se une al canto de Cristo Jesis que alaba al Padre e

intercede por la humanidad. Noble porque lo hace movida
por el Espiritu, el auténtico maestro de canto, el inico animador de
1a celebracién, y es el que, en lo més intimo, ora, gime, alaba, da gra-
cias. La comunidad se convierte en instrumento del Espiritu, que
canta en nosotros, con nosotros y por medio de nosotros. Noble
porque la comunidad terrenal se une al canto de la Iglesia celestial,
que cantan gozosamente a Dios y ensalzan la victoria del Cordero
con himnos inefables: «Unidos a los dngeles y arcangeles cantamos
sin cesar el himno de tu gloria».
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Pero es también uno de los aspectos mas dificiles porque esa voz det
Espiritu se encarna en palabras y milsicas humanas para expresar ef
misterio de salvacion y de fe. Dificil porque la misica depende targ-
bién del lenguaje cultural de un pueblo, de la calidad de sus textos,
de la dignidad de su melodia, de la simbiosis perfecta entre palabya
y musica, y eso no es facil.

Toda celebracién pide el canto. Partimos del hecho de que la Euca-
ristia, los distintos sacramentos, la Oracién de las Horas, son una
celebracitn. Y celebrar es una palabra que pide cantar. Porgue og
una manifestacién visible, audible, sensible v gozosa de realidadeg
invisibles, de acontecimientos salvificos actualizados en aquel dia,
en aquelia fiesta, en aquella hora, vividos intensamente en la fe de
la Iglesia por la asamblea litargica, congregada en la presencia re-
gocijante del Sefior resucitado, como comunidad que se expresa en
la Palabra de Dios que se proclama, se desborda con cantos que res-
ponden en concordia de voces y corazones, que se une en oracidn
comun que les hace mas fuertes, en actitudes y gestos corporales
comunitarios. Todo canta en una verdadera celebracién. El canto
celebra y la celebracién canta.

«Desde la belleza de lo sagrado, el espiritu se eleva méas facilmente
2 lofnvisible . : toda la celebracidn prefigura com mas daridad la 1;-
turgia santa de la Nueva Jerusalén», nos dice la MS n. 5 hablando
del canto en la liturgia. Una bella celebracién, en todos sus aspectog
sin olvidar los cantos, es la mejor invitacién a participar en ella. 53
nos asomdramos a las puertas del delo y oyéramos las armoniag

angélicas, ;no nos entusiasmaria participar en ellas?.

El canto de la Liturgia de las Horas ha acompariado siempre la pe-
regrinacién de la Iglesia, inseparablemente asociada a la oracion de
Cristo, su Esposo; enlaza con la prehistoria de §srael, en sus raiceg,
y recoge la voz de todos los puebles y culturas de la tierra para ele-
varse, desde donde sale el sol hasta el ocaso, siguiendo el ritmo del
tiempo y de sus horas, hasta fundirse en una sola voz con las inefy-
bles alabanzas celestes en el reino que no tendra fin.
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Al celebrar esta liturgia nos adentramos en la alabanza celeste; y es
que los canticos de la tierra de alguna manera han de parecerse a los
del cielo. Por eso, la Iglesia ha cuidado amerosamente su oracién pa-
blica y oficial con mtdtiples disposiciones orientadoras. De esta esme-
rada y vigilante atencién, son prueba y testimonios admirables tam-
bién las beilisimas ediciones de sus Cantorales y Libros de Horas.

«Se recomienda vivamente a los que rezan la Oracién de las Horas
en el coro o en comn, el uso del canto como algo que responde me-
jor a la naturaleza de esta oracidn y que es, ademds, indicio de una
mayor solemnidad y de una mas profunda unidén de los corazones al
proferir las alabanzas divinas» (SC 99). Si es aplicable este principio
del Concilio a toda accién litdrgica, lo es de un modo especial tra-
tindose de la Liturgia de las Horas. Pues aunque todas y cada una
de las partes han sido ordenadas de forma que puedan recitarse con
provecho, incluso individualmente, muchas de ellas pertenecen al
género lirico y, por tanto, s6lo mediante el canto alcanzan un sen-
tido mds pleno, sobre todo tratandose de salmos, himnos, canticos
V responsorios.

«Cantaré al Sefior mientras viva, tafieré para mi Dios mien-
tras exista: que le sea agradable mi poema y yo me alegraré
con el Sefior» {Sal 140,33-34): «nuestro Dios merece una ala-
banza armoniosa» (Sal 146,1).

La Sagrada Escritura, los Santos Padres de la Iglesia, los misicos y
los poetas nos ofrecen una serie de textos musicales sobre la teolo-
gia del canto. Son textos sabrosos para orar con ellos y encontrar €l
fundamento de nuestro canto. Una pequefia antologia de textos de
la Sagrada Escritura nos va a mostrar la importancia del canto:

a) El rey David, ungido de Dios, se convirti6 con sus salmos en el
cantor de Dios: «En todas sus obras elevd accion de gracias al
Santo Altisimo en ordculo de gloria. Con todo su corazén entond
himnos, mostrando su amor a su Hacedor. Ante el altar instituyd
salrnistas y con sus voces dio dulzura a sus cantos. Dio a las fres-
tas su esplendor, vistosidad acabada a las solemnidades, cuando
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b)

3
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ellos alababan el santo Nombre del Sefior, cuando resuena desde
la aurora el santuario» (5147, 8-10).

Isafas canta la peregrinacién que cada afio, al son de timbales,
citaras y flautas, conduda 3 Israel «al monte del Sefior». Gozosa
algazara de peregrinos. Entusiasmo colectivo de un pueblo en
marcha hacia su Dios: «Vyestro canto hoy serd como la noche
de fiesta en que reina alegria. Como aquél que danza al son dela
flauta, al son de arpas y timbales y entre danzas para ir al monte
del Serior» (Is 30, 29-51).

El apéstol Pablo exhorta 3 las comunidades por él fundadas a
expresar con el canto la plenitud de la Palabra y del Espiritu. Re-
comienda que el canto sea el fruto del agradecimiento a Dios, ex-
presion lacida y consciente a la que pueden asociarse los demads
en la comunidad: '

«La Palabra de Cristo habite entre vosotros con toda su rique-
za, instruios y amonestaos con toda sabiduria, cantad agra-
decidos a Dios en vuestros corazones con salmos, himnos y
canticos inspirados» (Col 3, 16).

«Recitad entre vosotros salmos, himnos y canticos inspira-
dos, cantad y salmodiad en vuestro corazén al Sefior, dando
gracias continuamente y por todo a Dics Padre, en nombre de
nuestro Sefior Jesucristo» (Ef 5, 19-20).

Pablo y Silas, presos en la carcel de Filipos, oran con el canto de
los himnos:

«Hacia la medianoche estaban en oracién cantado himnos a
Dios; los presos les escuchaban» (Hch 16, 25).

Hacia una selemnizacién progresiva con el canto

«Nunca la Iglesia podria desinteresarse

de un patrimoniy tan sagrado como el del canto litfirgico.
Nunca podria olvidar un medio tan eficaz

para {a santificacidn de fas afmas
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como el de las castas melodias littrgicds.

Nunca le serfa licito desinteresarse de una realidad

tan intimamente conexa

con el culto divino y con la gloria de Dios

como es la suave salmodia y el armonioso canto

de los himnoes en las diversas horas del Oficio Divine»?

Son cada vez mas los grupos de cristianos que se esfuerzan por ha-
cer suya la oracién publica y comunitaria de la Iglesia y celebrarla
con el canto. A estos grupos se les ha de proporcionar una instruc-
cién catequética y practica, de modo que, especialmente en los dias
festivos, estén en disposicién de cantar con gozo las Horas. Por ello
conviene utilizar el canto progresivamente, sobre todo los domin-
gos y dias festivos, poniendo de manifiesto mediante su uso los di-
versos grados de solemmnidad.

Aunqgue se recomienda la celebracién integra con canto, siempre
que se sefiale por suarte y funcién, puede, sin embargo, adoptarse a
veces el princdipio de la solemnidad «progresiva», tanto por razones
practicas como en atencién al hecho de los distintos elementos dela
celebracién litGrgica no se equiparan entre si de un modo indiscri-
minado, sino que cada uno vuelve a alcanzar su sentido originarioy
su verdadera funcion. Puesto que no todas las Horas poseen la mis-
ma importancia, conviene destacar con el canto aquellas que son
en verdad los quicios sobre los que gira el oficio: Laudes y Visperas.

Este principio, pues, de la solemnidad «progresiva» es el que admite
varios grados intermedios entre la Hora cantada fntegramente y la
simple recitacién de todas las partes. La medida ha de ser calculada
atendiendo a la tonalidad del dia o de la Hora que se celebra, a la

1 Alfredo Hdefonso Schuster, nacido en Roma el 1880, Nombrade cardenal arzobispo
de Mildn por Pio XI, fue beatificado por Juan Pablo I el 12 de Mayo de 1996. A su
muerte en 1954 fue sucedido por Mons. Montini, futuro Pablo V1. Su obra Liber Sacra-
menterum ha ensefiado a muchos a gustar la linwgia. También tuve mucho interés en
la miisica sagrada, siende un insigne profesor en la Escuela Superior de Musica Sacra,
aprobada por Pio X el 10 de julio de 1914, bajo a direccidn del jesuita Angelo De Santi,
con facultad de conferir grados académicos. También funds en marze de 1931 el Isti-
tuto Superiore di Musica Ambrosiana.
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naturaleza de cada uno de los elementos que constituyen el Oficio, y
también, cémo no, al ndmero o indole de la comunidad y asimismo
al namero de cantores de que se dispone en tales circunstancias.

El canto de los himnos . i
Poesia y mdsica en los himnos

Las lecturas, oraciones, responsorios... no tienen por qué tener una
forma poética; en cambio, el himno si. No toda la poesia es himnica,
pero los himnos si que son todos poéticos y su poesia se caracteriza
por la alabanza, la admiracién, las imagenes, el ritmo, la intensi-
dad de sentimientos, su forma estrofica regular, etc. El himno es
una poesia, pero no toda la poesia es himnica o apropiada para el
himno. La poesia moderna, por ejemplo, asimétrica en su ritmo, de
verso libre, no es la mds apropiada aunque sea lirica para el himno.
Este estd destinado al canto colectivo y exige por su destino un rit-
mo bastante fijo, regular.

La poesia del himno es poesia de cardcter objetivo, es decir, atiende
mas al sentir comun de la Iglesia sobre un determinado tiempo o
misterio litirgico que a los sentimientos personales e individualis-
tas del poeta, aunque también los sentimientos personales del poe-
ta pueden llegar a objetivizarse o generalizarse. El himno mueve e
incita los 4nimos a una celebracién piadosa. Esta capacidad del him-
no se ve crecida y aumentada por la belleza literaria del mismo, por
la fuerza evocadora del texto y la miisica, que realza vigorosamente
el valor expresivo de la oracion. Poesia y musica son como las dos
alas de un pajarillo, que si estan en perfecta simbiosis y armonia, le
permiten levantar el vuelo hacia las cumbres mas altas. La poesia,
nacida del canto, se ha ido paulatinamente desmusicalizando hasta
llegar al verso libre moderno, rayano en la prosa poética. Pero en el
himno la palabra se pone al servicio de la poesia precisamente para
ser cantada y vuelve asi al puro manantial de su origen primero.

«Misica y poesia han ido siempre juntas, como dos alas del mismo
pajarillo volador que es el corazén humano. La musica, para vestira
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la poesia; 1a poesia, para dar cuerpo a la miisica. La palabra se crece
al ser recitada y se ilumina al ser cantada».? Palabra y cancién, dulce
compafifa, al decir de Angel Barja. Y cuando letra y musica logran
fundirse en perfacta comunién, la poesia guarda secretos inespe-
rados que potencian su valor. Un buen texto no salvara una mala
miusica, pero una buena misica si puede salvar un texto deficiente.

El texto en el himno ha de ser luminoso, nitido para la compren-
sién media de los orantes, lleno de imagenes, en el que la luz y el
esplendor del sol y el cambio de colores de las horas del dia Ie sirvan
para expresar la intacta claridad divina, de la que es iluminada toda
creatura. El texto ha de estar impregnado de sustancia teoldgica v
biblica, sin olvidar las alusiones de la naturaleza y la psicologia hu-
mana, la amoraosa observacién de la vida.

Cuando san Ambrosio hablaba de la aceptacién de sus himnos se
referfa a ellos in toto, es decir, al poema v a la musica. Por eso, para
una apreciacién justa y certera de un himno, es insuficiente del todo
el texto solo. Es necesaria la musica. Ella es como una imposicién de
manos que transforma el poema. Sin misica, el himno es como un
rey vestido de paisano; con musica tiene toda su mayestas real, con
su cetro y su corona. Precisamente, por ser tan grande la musica,
por su respeto y cortesia, cede la precedencia a la palabra, v la pa-
labra dispone las notas musicales. Es hermoso y elocuente el texto
de las Confesiones de san Agustin: «Me engafia el sentido cuando la
musica quiere ir por delante de la palabra. A veces, deseando evitar
ese engario, caigo en la exageracién de querer apartar de mis oidos
y de la Iglesia misma las melodias con que suele acompafiarse el
Salterio; pero al recordar las lagrimas que derramé al principio de
mi conversion, y al ver lo que ahora mismo me conmuevo no con el
canto sino con lo que se canta, cuando se canta con voz clara y ento-
naci6én apropiada, reconozco una vez mas los grandes bienes de esta
costumbre de la Iglesia» 3 :

2 B, VELADO, «(antad al Sefior un cantico nuevos, en Himnos de la Liturgia de las Horas
para Esparia, Coeditores Iitﬁrgicos 1988, p. 298.

3 SanN AcusTiN, Confesiones 19, 33
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La costumbre de cantar himnos

Los primeros cristianos, segtin la carta que Plinio escribe a Trajano
en el afio 112, «tenian la costumbre de reunirse, en dias sefialados,
antes de rayar el sol, y cantar, alternando entre si a coro, un himno
a Cristo como a su Diag» R .
La costumbre de cantar himnos nos viene de lag iglesias orientales.
Por el testimonio de Egeria sabemos que en Oriente no se daba un
paso sin cantar himnos. Basta leer surelato de cémo se celebraba en

Jerusalén la Semana Santa.

Ya desde los primeros siglos del cristianismo el himno gozé de un
gran aprecio, tanto en Oriente como en Cccidente. En Oriente des-
tacan autores como Romano el Melodo, san Basilio (+379), san Gre-
gorio Niceno, san Efrén (306-373), san Juan Criséstomo (+407),
gue compondran himnos para las celebraciones de sus comunidades
cristianas. En Occidente el clima venia preparandose: san Hilario,
obispo de Poitiers, habia intentado durante algunos afios, con es-
caso éxito, trasladar a Occidente la costumbre de cantar himnos de
Oriente. El papa espafiol san Damaso introdujo en la liturgia latina
la palabra himnica por excelencia, el Aleluya, y esculpido sobre las
Confesiones de los Martires mdas de sesenta pequetios himnos de
alabanza. El sacerdote espatiol Juvencio habia publicado en el afio
330 un evangelio en poesia, que se resiente a la terminologia de los
poetas paganos. El africano Victorino, convertido en el 355, habia
compuesto tres himnos a la Trinidad, pero se trataba de una prosa
que, para parecer poesia, se valia de paralelismos y de estribillos re-
petidos ritmicamente. Y jc6mo nol, el poeta espatfiol de Calahorra,
contemporineo de san Ambrosio, Aurelio Prudencio.

Pero serd san Ambrosio de Milan (340-397) quien marcara con sus
primeros himnos el nacimiento de la himnodia occidental; himnos
que se hicieron muy populares por su dgil dimetro yambico (v- v-v-
v-), llamado también verso ambrosiano, tan propio para el canto por
su belleza y sencillez, siendo el arquetipo para los himnégrafos pos-

4 Cf. Epistola 10, 96.
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teriores—y pordue fueron uno de los principales medios pastorales
de los que se sirvié para luchar contra la herejia de los arrianos.

San Ambrosio es considerado el padre de la himnodia littrgica lati-
na. Sus versos se inspiran en la Biblia y tienen una piedad robusta y
sobria. El dimetro yambico, usado por Horacio, es un tipo de verso
clasico, bien ordenado, dgil, v que se adapta admirablemente al can-
to del pueblo.

En Occidente, no sélo destaca san Ambrosio; también san Agus-
tin, san Benito, san Cesareo (s. VI) y san Aureliano de Arles {+
555), y otros muchos prescribieron y fomentaron el canto de los
himnoes litargicos. San Agustin nos cuenta la ocasién que lievé al
pueblo creyente a cantar himnos. Es el famoso encierro de Mildn.
La emperatriz Justina, madre del emperador Valentiniano, sedu-
cida por los arrianos, ordena que se entregue la basilica Porcia de
Mildn a éstos, y habia comenzado a perseguir al obispo Ambrosio.
Este desacata la orden y convoca a los fieles para que con él se en-
cierren en el templo del litigio. Las fuerzas imperiales lo asedian.
El asedio se prolonga, v empieza a cundir el desaliento entre los
encerrados. El pueblo fiel pasaba la noche en la iglesia, dispuesto
a motrir ¢on su obispo. Ambrosio tiene la feliz idea de componer
himnos para levantar el 4nimo de sus fieles. Entre este pueblo fiel
se encontraba una figura excepcional, santa Ménica, madre de san
Agustin, la cual, al saber que su hijo estaba en Mildn, se habia
desplazado hasta alli desde el norte de Africa.® Concluido el encie-
rro con mas sensatez de lo que cabia esperar, el pueblo de Mildn
siguié aficionado a sus himnos, que eran a la vez una catequesis
tan eficiente que los arrianos acusaban a Ambrosio de que con sus
cantos embaucaba al pueblo. El mismo san Agustin nos cuenta:
«Fue entonces cuando instituyé la costumbre de cantar himnos y
salmos a usanza de las regiones de Oriente, para evitar que el pue-
blo se dejara abatir por la tristeza o el aburrimiento. Esta practica
se ha conservado desde entonces hasta hoy, y son muchas, por no

S Confesiones 9, 15.
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decir casi todas, las comunidades tuyas que la han imitado en el
resto de las regiones del orbe».®

El didcono Paulino, biégrafo de san Ambrosio, también nos cuenta:
«Por este tiempo comenzaron a celebrarse en la iglesia de Milan las
antifonas, himnos y vigilias. Y la celebracién de estos cinticos per-
dura no sélo en aquella iglesia, sino en casi todas las provincias de
Occidente».”

Uno de los pasajes mas célebres de san Agustin, joven profesor de
retdrica que iba con frecuencia a escuchar los sermones de san Am-
brosio, esta lleno de recuerdo y emocién al oir cantar los himnos:
«jCudntas lagrimas derramé escuchando los himnos y canticos que
dulcemente resonaban en tu Iglesial Me producian una honda emeo-
cién. Aquellas voces penetraban en mis oidos, y tu verdad iba derri-
tiéndose en mi corazén. Fomentaban los sentimientos de piedad.
Y las lagrimas que derramaba me sentaban bien» # Y también: «Por
eso se iban intensificando progresivamente mis ldgrimas durante el
canto de tus himnos».*

La costumbre que surgié, como una fuente, de cantar himnos, a
partir del famoso encierro (afio 386) en la iglesia de Mildn, no se de-
tuvo alli, sino que esa fuente fue acrecentando su caudal con apor-
taciones incesantes de todas las iglesias. Laicos y dérigos, monjes,
sacerdotes, obispos, cardenales y papas, mejor o peor poetas, san-
tos y pecadores, cuando se sentian poetas, emulaban en expresar
con himnos lo mejor de sus pensamientos y sentimientos; pocas sa-
tisfacciones hay tan puras como la de oir cantar a otros los himnos
que nacieron del corazén.

Nuestro poeta Manuel Machade nos decia: «procura que tus cantos
vayan al pueblo a parar, aunque dejen de ser tuyos para ser de los

Confesiones 9, 7.
Confesiones. BAC minor 70, Madrid 1986. p. 286

Confesiones 9, 6.

LTIV I I « Y

Confesiones 9, 1.
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demdss; asi, el himno en la liturgia ha dejado ser de tal o cual autor
para ser de la Iglesia universal.

Alo largo de su recorrido, los himnos fueron prestando preciosos
servicios ala vida cristiana v a las artes; llenaron de oracién y colori-
do musical catedrales, parroquias, monasterios, a la vez que dieron
notacién a la misica, como es el caso de Ut queant laxis resonare fi-
bris,"* y pies y alas a la métrica de las lenguas que iban naciendo. El
humanista Luis Vives dice que «muchos compiten en gracia y her-
mosura con los poemas de la antigiiedad, y algunos los superans.
No es de extrafiar que la Iglesia los considere como «el principal
elemento poético aportado por {a Iglesia a Ia Liturgia».

En la liturgia de nuestros dias suenan los himnos «como poderose
bramido del oleaje del mar» {San Ambrosio) en las voces del pueblo

orante.

Orar con los himnos

«Jesiis ora por nosotros como Sacerdote nuestro,
como Cabeza nuestra,

y nosotros oramos a él como nuestro Dios.

Reconozcamos en &l nuestra voz

¥ SU VOZ en nosotros». 't

La oracién y el canto son las dos formas que emplea el pueblo cre-
yente para ponerse en comunicacion con Dios, como dice la Consti-
tucion conciliar: «En la liturgia Dios habla a su pueblo... y el pueble

10 Himno de Visperas de la Natividad de San Juan Bautista. Este himno, atribuido =
Pabio Didcono, 0SB {+799), muy respetado por la reforma de Urbano VIII (+1644),
canta la vida de san Juan Bautista. La primera silaba de los seis primeros versos de la
12 estrofa dieron nombre a las notas de la escala musical, nombres usades por Guido
de Arezzo, OSB (+1050). Bononcini cambié en 1673 la inicial UT por DO. En el siglo
VI adquirid nombre la nota 51, tomandols del séptime verso de este himno.La 1% es-
trofa reza ast: «UT queant laxis / REsonare fibris / Mlra gestorum / FAmuli tuorum, /
50Lve polluti / LAbii reatura / Séncte lodnnes» («Para que con cuerdas bien templadas
puedan resonar las maravillas de tu vida, desata en tus siervos la traba de sus labias
impuros, oh San Juans).

11 Sam Acustin, Enarr. in ps. 85, 1.
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responde a Dios con el canto y la oracién» (articulo 33). El canto
es seguramente el elemento mas importante para que la asamblea
orante forme unidad y participe en la accidn litargica, pues la ora-
cion de Laudes o Visperas sin canto es como un dia sin sol.

La primera cualidad del himno es que sirva para orar, que sea ora-
cién en boca del pueblo. Los cantos de Ja tierra de alguna maneya
han de parecerse a los del cielo, donde eternamente le alaba el coro
de los angeles.

Los salmos son precisamente el eco de los canticos celestiales. San
Pio X, citando a su predecesor Urbano VIII, nos decia que la salmo-
dia «es hija de la himnodia que se canta asiduamente ante el trono
de Dios y del Cordero».?? Los salmos son palabra revelada. Estan
santificados por los labios de Jests. Esta es la mayor grandeza y
dignidad del salmo, pero junto a este esta el himno: «esta dispuesto
que siempre se tenga la salmodia precedida de un himno» (OGLH
33). El cantar un himno precediendo a la salmodia, le da al himno
toda su categoria al ponerlo tan cerca, tan cexca, de la Palabra divi-
na. En la Liturgia de las Horas la himnodia es como el pértico de la
salmodia, la entrada a la casa que vamos a visitar, el pdrtico de la
iglesia que nos hace pasar del asfalto al interior del templo. Por esta
asociacion de himno y salmo se ordena que la tltima estrofa del
himno que se canta sea una doxologia: «Siguiendo la norma de la
tradicidn, el himno termina con una doxologia que, de acuerdo con
Ia costumbre, se dirige a la misma persona divina a la que se dirige
el himno» {OGLH 174).

De la gran Himnodia celeste nacid la Salmodia litargica; de esta Sal-
modia, divinamente inspirada, nace la himnodia menor, la mayor
creacidn poética inspivada por la voz de la Iglesia orante, pues «los
himnos pueden fomentar también la oracién de quien recita las Ho-
ras, si se distinguen por la excelencia de su arte y doctrina» (OGLH
280). Cuanto mds bello sea el himno, en su arte, en su poética, en

12 Constitucién apostélica Divino gfflatu,de san Pio X. Texto tomado de la lectura del
Oficio Hitdirgico del mismo san Pio X.
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su musicalidad, en su uncidén, mds facilitard la oracién del creyen-
te, mas ayudard a entrar en la esfera divina para orar celebrando el
misterio cristiano.

‘Pero, jqué es un himno?

El hirnno es «el principal elemento poético introducido por la Igle-
sia» (OGLH 173). Seles llamé psalmi idiotici, es decir, propios, com-
posiciones no inspiradas, en contraposicién a los salmos, que son
composiciones inspiradas.

El himno es una composicién poética de noble sencillez, con un
sentido nitido y claro para la fadl comprension de los orantes; com-
posicion que contiene una formulacién poética de la fe y la plegaria
con un lenguaje actual. Llamamos «himno»,* en sentido estricto,
a aquellas composiciones o textos de naturaleza lirica que no son
biblicos, sino que han sido creados por las varias generaciones ecle-
siales, es decit, que han sido compuestos por la comunidad cristiana
para la alabanza de Dios cantada. A esto le llamamos himno en sen-
tido estricto: a las composiciones no inspiradas, compuestas por las
distintas generaciones cristianas. San Agustin nos define lo que es
un himno en un texto que se ha hecho clisico:

«;Sabéis qué es un himno? Es un canto con alabanzas a Dios.
Sialabas a Dios y no cantas, no dices un himno. Si alabas una
cosa que no pertenece a la alabanza de Dios, aunque alabes
cantando, no dices un himno. El himno, por consiguiente,
consta de estas tres cosas: del canto, de la alabanza y de que
ésta sea para Dios. Por lo tanto se llama himmno a la alabanza
de Dios cantada».*

Este canto de alabanza para Dios se distingue por el lenguaje lirico,
por su ritmo, por la métrica, por sus imdgenes sugerentes, por la
intensidad de sentimientos, por su admiracién, por su poesia. En

13 Elverbo griego Hyphaino (componer poéticamente una cancién) » Himneo.
14 SaN AGUSTIN, Enarr. In Psalm. 148, 17,
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palabras de A, Lentini {+ 1989), el himno es un «instrumerito muy
escogido para la oracién, el canto y la elevacién a Dios».’

En un sentido mds amplio, tenemos himnos biblicos a los que lla-
mamos «canticos»: Benedictus, Magnificat, Nunc dimitis. En algunos
canticos del Nuevo Testamento se observan doxologias de caricter
himnico, algunas de ellas posiblemente de cardcter litargico. Por
ejemplo, Filipenses 2, 6-11: «Y toda lengua confiese que Jesucristo
es Sefior para gloria de Dios Padre», Bendito sea Dios (Ef 1, 3-10),
Eres digno, Sefor, Dios nuestro... {Ap 4, 11; 5, 8-10. 12). San Pablé
nos recomendara alabar a Dios con «salmos, himnos y canticos ins-
pirados» {Col 3, 16).

Pero nosotros llamamos «himno» a aquellas composiciones, no ins-
piradas, compuestas por las distintas generaciones cristianas. De
los primeros tiempos del cristianismo tenemos los himnos del Glo-
ria, incorporado a la Misa y conservado en Oriente como himno de
la oracién de la manana; el himno Oh Luz Gozosa (Fos hilaron) como
himno dela oracién de la tarde. También se nos han conservado las
Udas de Salomén, expresién poética de los primeros cristianos.

El himno se va a distinguir:

- de los salmos, y mds concretamente de los de alabanza, en que
siendo ambos poesia lirica para cantar, el himno es creacién hu-
mana y el salmo es de inspiracién divina. Sibien es verdad que en-
tre los salmos se cuentan auténticos himmnos y canticos de accién
de gracias (por ejemplo, el salmo 137), €l salterio abarca géneros
que no son propiamente himnicos (ordculos, endechas —colecti-
vas o individuales—, cantos did4cticos, lamentaciones en las que al
salmista le es posible expresar hasta un grado maximo los senti-
mientos subjetivos); el himno, sin embargo, es un canto colectivo,
popular, de alabanza y accién de gracias. La alabanza cantada no
excluye la saplica, sino que es un complemento casi natural de Ja
misma alabanza. El himuno, cualquiera que sea la naturaleza de su
contenido, termina con una doxologia, es decir, una alabanza;

15 A, LENTINI, Hymmni instaurandi Breviarii Romani. Ciudad del Vaticano, 1968, n. 28.
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- de los textos eucologicos, en que la potencia comumicativa del
lenguaje lirico es ingente;

- del cantico, en que ambos corvienen en sus contenidos de ala-
banza, pero el cantico carece de su cardcter comunitario (cf.
«Desde ahora me felicitaran todas las generaciones...»);

~ de la oda, en que ni suele ser comunitaria, ni estd destinada
generalmente a alabar a una persona, sino mds bien a alguna
maravilla de la naturaleza o ideales abstractos como la libertad,
determinada virtud...

- de la marcha, en que ésta, de por si, no reclama o exige texto
alguno.

El himno es una composicién poética de noble sencillez, con un
sentido nitido y claro para la facil comprensién de los orantes; com-
posicién que contiene una formulacién poética de la fe y la plegaria
con un lenguaje actual. Lo podemos definir por sus caracteristicas
y funcionalidad como: «Una composicién poético-lirica, de cardcter
popular, que introduce a la oracién y pone de manifiesto el cardcter
especifico de la Hora o de la fiesta, que estd destinado a ser cantado
comunitariamente y gue concluye con una doxelogia».

Fl himno introduce a ia oracion

El himno es una obertura y, como tal, nos da el tono jubiloso a la
celebracion, introduciéndonos en la oracién y ddndole su color y su
timbre especifico. Bl himno es en la Liturgia de las Horas lo que el
canto de entrada es en la Eucaristia.

No siempre fue asi. Antes de la actual reforma sélo las horas menores
comenzaban por el himno. En las horas mayores se colocaba después
de la salmodia, lectura y homilia. Y es que un himno podia muy bien
profundizar y prolongar poéticamente la palabra escuchada y orada,
como podia concluir la oracion; es el caso del Te Deumn laudamus.

Pero en la actual reforma de la Liturgia de las Horas, el himno esta
situado al comienzo «de forma que dé a cada Hora una especie de
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colorido propio y también, sobre todo en la celebracién con el pue-
blo, el comienzo de la oracién resulte mds ficil y se cree un clima
festivo» (OGLH, 42); colocado al comenzar la oracién es como la

entonacion jubilosa de la celebracion. )

No conviene que sea demasiado extenso por su caracter introducto-
rio a la oracién, si no se convertiria en pieza autéctona.’® Su texto
ha de ser lo suficiente para dar el sentido y color especifico ala cele-
bracién. Colocado al comienzo de la celebracién, tiene una funcién
similar al canto de entrada de la Eucaristia, consistente no tanto en
profundizar en un mensaje cuanto en crear un ambiente festivo y
abrir la celebracién.

Bien podriamos distinguir con la extensién del himno las horas ma-
yores de las horas menores. No es lo mismo rezar una hora mayor
con sus dos salmos y cantico, que una hora menor, brevisima, y con
un solo salmo, como es, por ejemplo, la hora de Completas. Tam-
bién por su melodia podriamos distinguirlas. En Laudes y Visperas,
con una melodia més elaborada y adornada; en las horas menores,
con una melodia mas breve, mas sencilla y simple.

16 Algunos himnos, como Omnipotente, Altisimo, bondadoso, Serior (Laudes del miércoles
IV. Con 8 estrofas), en la revisién del Himnario se les ha afiadido més estrofas.
En este caso, una estrofa mas, la alusiva al viento, que no constaba en la edicién tipica
de 1982, pero las nueve resultantes han sido desdobladas en dos himnos.
La noche no interrumpe (Visperas del martes I1. 7 estrofas con ritornello).
Tu poder multiplica la eficacia del hombre (11 de Tercia. Con invocacién, 3 estrofas y
doxologia).
Alfarero del hombre, mano trabajadora (I1 de Sexta. Con 5 estrofas).
Profeta de soledades (I Visperas de la Natividad de San Juan Bautista. Con 10 estrofas).
En la revisién del Himnario han quedado reducidas a 5 estrofas. Por comparacién con
el himno anterior, el himno de I Visperas de la Natividad del Sefior: Hoy grande gozo en
el cielo todos hacen, sélo tiene 3 estrofas.
Nirio que, antes de nacer (Laudes de la Natividad de San Juan Bautista. Con 9 estrofas);
estas 9 estrofas han quedado reducidas a 5 en la nueva revisién del Himnario.
Patriarcas que fuisteis la semilla (Laudes de Todos los Santos. Con 9 estrofas).
Estos son himnos muy largos con una extensién desproporcionada con respecto a
la salmodia que sigue. Al usarlos se podrian suprimir algunas estrofas, terminando
siempre con la doxolgia; o bien, aplicar el desdoblarniento del himno en dos como es el
caso de Serior de nuestras horas, Origen, Padre, Duefio para el martes de la 42 semana.
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Ef himno estd destinado a ser cantado comunitariamenta

El himno exige por su naturaleza ser cantado, v ser cantado comu-
nitariamente, por lo que es un canto colectivo, un canto de asam-
blea.

Para san Ambrosio «el himno es algo que se canta especialmente
para Dios»,"” siempre un canto colectivo popular de alabanza y de
accidén de gracias a Dios. Los himnos a los Santos se comprenden
por extension a Dios, que es glorificado en sus santos.

JA quién se le ocurriria recitar el himno de su patrén, pais o grupo
al gue pertenece? No seria himno, porque estos estan destinados a
ser cantados. San Agustin lo define como cantus cum laude. Es ala-
banza, pero cantada. «Los himnos de por si estdn destinados a ser
cantados y, por ello, aconseja que, en la medida de lo posible, sean
proferidos de esta forma en la celebracién comunitaria» (OGLH
280), aungue alguna vez [o recitemos, bien porque no lo sabemos o
porgue la comunidad orante es muy reducida, bien porque recemos
la Hora individualmente, al menos podremos recitarlo-declamarlo
poéticamente; siempre el himno ha de hacer cantar al corazén. Un
“ himno sin musica tendrd belleza poética indiscutible, pero le faltara
su liristno y plenitud de expresién jubilosa, festiva o patética. Ocu-
rre, algunas veces, que la falta de belleza y consistencia de! texto
dei himno se suple con la melodia del mismo, pero, ;qué hacemos
entonces cuando la recitacién de la Hora es individual, es decir, sin
canto?

El himno debe ser algo consistente en letra y misica, una alabanza
con contenido, fondo y forma, un texto evocativo y belle que no
podemos sustituirlo por cualquier cancioncilla de bajo nivel, tan-
to textual como musical. La Introduccion General a la Liturgia de
las Horas da la consigna®® de que «se ha de evitar cuidadosamente
el que sean admitidas canciones populares carentes de todo valor

17 SaN AMBROSIO, De Officiis, 1, 45.
18 El términe lating que utiliza, cantiumculee, significa canciondlla en sentido peyorati-

¥4,



&6 Eil canto en la Liturgia de las Horas

artistico y no consentdneas verdaderamente con la dignidad de la
iturgia» (OGLI 178). La forma musical preferente es la forma anti-
fonal, himnica. La forma responsorial es la menos aconsejable, pues
ésta invita a la meditacién y profundizacién, como es el caso del sal-
mo responsorial o los responsorios breves. En el himno, su forma
antifonal debe ser aclamativa, parecido 2l Aleluya con su versiculo
antes del evangelio: no se trata en este momento de reflexionar,
sino de aclamar a Jesucristo-Palabra por toda la asamblea y no por
un solista que dialoga con la asamblea.

Elhimno tiene un caracter popular

Esta caracteristica de «popular» se entiende, en el buen sentido de
la palabra, como cercano al pueblo, al pueblo creyente, orante; acce-
sible al pueblo por las formas mas populares y por su lenguaje méas
asequible al mismo. Al pueblo le gustan, los entiende, los vive y los
hace suyos. Le sirven para expresar la fe y expresarla con gusto y
con gozo. Son populares por la facilidad que tienen de enraizarse
en el alma del pueblo. El término popular no es aqui ni opuesto a
densidac teolégica, ni sinénimo de vulgar, simple, de baja calidad,
superficial o sentimental, sino que es un elemento en el que los mo-
dos y sentimientos de expresarse cada pueblo tienen su campo mds
amplio de expresividad. Este es el sentido de la OGLH 173, cuando
nos recuerda que «los himnos constituyen una parte popular de la
celebracién».

La popularidad de los himnos latinos, especialmente los de san
Ambrosio, ha llegado hasta nuestros dias. Algunas de las imdgenes
gue usan estos himnos antiguos han perdido su vigencia, pero otras
siguen resultando sugerentes para el pueblo cristiano, a pesar del
paso de los afios. Una de las formas de hacer que los himnos lleguen
al pueblo ha sido el usarlos como canciones en otras celebraciones
fuera dela Liturgia de las Horas, como es la Eucaristia, ya que nues-
tro pueblo creyente no reza, en términos generales, las Horas, pero
si asiste y participa con regularidad en la Eucaristia dominical. Es el
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caso de los himnos Este es el dia del Serior, Quédate con nosotros, En
la noche, miranos ( =Libra mis ojos de la muerte), T eres el Dios que
nos salva (= Te damos gracias, Sefior),” Una ciudad para todos (= No
rechazaremos la piedra angular), ;Qué ves en la noche?, Hora de la
tarde, jNacidos de la luzl, jLuz que te entregas! 2% Son himmnos-cancio-
nes que se han popularizado y han llegado a todos, por su uso en la
Bucaristia, aunque no supiéramos que estidbamos cantando el texto
de un himno litargico. Tal vez sea ésta la causa por la que algunos
compositores hemos compuesto himnos en el género de cancién
estréfica con ritornello o estribille, para divulgarlos y hacerlos mds
asequibles al pueblo.

La asignacién de los himnos al tiempo litdrgico y a la hora

En cuanto a la seleccién y asignacién de los himnos a las distintas
Horas, el esfuerzo ha sido grande y acertado, aunque en algunas
Horas y tiempos littirgicos no lo haya sido del todo, pudiéndose me-
jorar en proximas revisiones. Por ejemplo, el himno de J. L. Blan-
co Vega Este es el tiempo en que llegas,” adaptacién y recreacién del
himno latino Medice noctis, tendria que estar seleccionado entre
los himnos del tiempo de Adviento, mejor que en las Visperas del
Jueves L. Es un himno que se inspira en la parabola de las virgenes
prudentes que esperan la llegada del Esposo: tema central del Ad-
viento. El himno estd, ademas, en conexién con uno de los prefacios
de Adviento.? El himno ;Quién es éste que viene?, a pesar del tltimo
verso de la estrofa cuarta: «como la paz bajo un clamor de olivos»,
estaria mejor colocado en el Domingo de Resurreccidon que en las I
Visperas del Domingo de Ramos.

Los himnos son composiciones liricas aptas para expresar el miste-

19 J A. Esriviosa, Candiones del hombre nuevo. Ed. EAPSA, 1972,
20 J. A. EspiNOsa, Una Ciudad para todos. Ed. EAPSA, 1972,
21 Asilo ha considerado la nueva revisién del Himnario,

22 <A quien todos los profetas anunciaron, la Virgen espert con inefable amor de Madre,
Juan lo prodamé va pré};jmon_;) {Prefacio I1] de Adviento). i
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rio celebrado, el tiempo littrgico y la Hora, manifestando el carac-
ter diferenciante de las Horas o de cada una de las fiestas y tiempos
litargicos.

La relacién del himno con el sentido de la Hora es, a veces, poco
clara y definida. Bastantes himnos son deficientes en este sentido,
quedando difuminada la finalidad del himno, consistente en poner
de manifiesto el cardcter de la Hora y de la fiesta. Por ejemplo: la ale-
gria de comenzar el domingo con las I visperas cantando el himno
de Leopoldo Panero No sé de dénde brota la tristeza que tengo, no
se ve refiejada en el himno, mds bien lo contrario. Es un himno de
sensibilidad religiosa intimista, poesia subjetiva, escrita en serven-
tesios alejandrinos con rima cruzada en consonante.

«No sé de donde brota la tristeza que tengo.

Mi dolor se arrodilla, como el tronco de un sauce,
sobre €l agua del tiempo, por donde voy y vengo,
casi fuera de madre, derramado en el cauce”
(Domingo IV. I visperas).

En las Il visperas del domingo, la comunidad cristiana glorifica a
Cristo en el esplendor de su misterio, en la cumbre del Dia del Sefior.
Si las visperas no se celebran con la Bucaristia, no parece acertada
la colocacién del himno de J. L. Blanco Vega Quédate con nosotros,
inspirado en el poema francés Regardez ou nous risquons daller, de
Didier Rimaud. Himno bellisimo en su expresion poética, pero no
introduce la Hora, sino mas bien la Eucaristia, pues las resonancias
de ésta son muy especificas y muy intensas: «Repartenos tu Cuerpo.
La mesa esta servida. Caliente el pan y envejecido el vino». Ademas
de faltarle la doxologia, la forma estrofica con ritornello (estribillo
que se repite a cada estrofa), no parece la forma mdas genuina de
himno. El himno de J. L. Blanco Vega para el domingo II, Il visperas,
Nos dijeron de noche, escrito en seguidillas compuestas con estribillo
de tres heptasilabos, es mas propio para esperar el domingo: «La fe
velando para verte de noche resucitando» que para concluirlo. Lo
mismo le pasa al himno de [l visperas del domingo I1I: ;Qué ves en la
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noche?. Bs mds propio para esperar el domingo que para coronarlo:
«Dios que nunca duerme busca quien no duerma, y entre las diez
virgenes solo hay cinco en vela».

Tampoco parece muy acertado cantar el hitano de visperas del lunes
I, o cualquier dia laboral de la semana, Hora de la tarde, fin de las
labores... en sdbado o domingo, cuando la comunidad estd descan-
sando el fin de semana; y, sin embargo, se canta, bien porque gusta
mucho o bien porque no se sabe el himno correspondiente alas I o
II visperas del domingo.

La «economiar himnica. Un problema pastoral de nuestros dias

La economia himnica surge como una posible solucién a un proble-
ma de pastoral del canto. El problema consiste en que vivimos en
un mudo de prisas, saturados de actividades y no tenemos tiempo
para ensayar y poder cantar el himno propio del dia o del santoral.
Ante este problema tenemos que dar posibles soluciones, aunque
no sea el ideal que debemos perseguir. Ante este problema se nos
pueden presentar cuatro situaciones, a saber:

1. Una misma melodia aprendida nos puede servir para varios tex-
tos himnicos porque tienen la misma estructura estréfica. Ejem-
plos:

«De un Dios que se encarnd» (25 Diciembre. Oficio de lectura) y
«Seftor Jesds el hombre» (1 Enero. I Visperas).

«Recuerde el alma dormida» (Miércoles de ceniza. O. de lectura) y
«Este mundo es el camino» (Miércoles de ceniza. Laudes).

«Cuando la luz del diz estd en su cumbre» (Sexta) y
«Cuando la luz del sol es ya poniente» (Completas).

«Mis ojos, mis pobres ojos» (Lunes I. Laudes) y
«Dichosa t1, que, entre todas»{Comun de virgenes. 11 Visperas).

«Eres la Tuz y siemnbras daridades» (Viernes IV. Laudes) y
«Bello es el rostro de la luz abierto» (Sabado IV. Laudes).
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2. Desdoblamiento en dos de un mismo himno al ser muy extenso.
Ejemplos:
«Sefior de nuestras horas» (Martes IV, Laudes); I parte: estrofas
1,2, 3. '
«Seftor de nuestras horas»; Il parte: estrofas 1,4,5. b
«Omnipotente, altisimo (Miércoles IV. Laudes); [ y I partes.

«Porque fue vardn justo» (19 Marzo. I visperas: Humilde magis-
ferio...). ’

«Porque fue vardn justo»(19 Marzo. Laudes: El alba mensajera...).
(La misma distribucién para el 1 de Mayo: San José obrero).

«Santa Maria del Pilar» (12 Octubre. Laudes).
«Esa columna sobre la que posa» (12 Octubre. Visperas).

3. Sustituir el himno propio (no sabido) por otro himno (conocido).

4. Sustituir el himno por una cancién conocida y sabida por todos
(«Cantiuncula»).

El ideal hay que ponerlo en ensayar y poder cantar el himno propio
y que cada himno se distinga por tener su propia melodia; para esto
no sélo hay que ensayar, sino tomarnos el ensayo como una activi-
dad pastoral y litirgica mds.

Proliferacion y reticencias a Jos himnos a través de los siglos

En la Edad Media hubo una gran proliferacién de himnos. Las fuen-
tes liturgicas medievales nos ofrecen mds de 40.000 composiciones
entre himnos y secuencias. Anselmo Lentini, benedictino de Mon-
tecasino,” los estudié y selecciond, editando cerca de los trescientos
(291 himnos) en la edicién tipica latina de la Liturgia de las Horas.

En el siglo XVII, el papa Urbano VIII mandd qgue se hiciera una re-
forma lingtiistica de los himnos para devolverles su pureza latina,
Ahora, en la reforma condiliar, el Concilio dio la consigna de volver

23 A. Lantm, Tedecet hymnus. Linnario della Liturgia Horarum. Vaticano 1884,
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a vestituir el espiritu de estos himnos, cambiandole lo que pudieran
tener de mitoldgico o menos conforme ala piedad cristiana: «Resti-
ttiyase a los himnos, en cuanto séa conveniente, la forma primitiva,
quitando o cambiando 1o gue tiene sabor mitolégico o es menos
conforme a la pledad cristiana» (SC 93). Y es que con la rigida re-
forma de Urbano VIIL, lo que se habia ganade en pureza de estilo la-
tino, se habia perdido en uncidn religiosa. Accessit latinitas, recessit
pietas, reza el adagio latino.

A pesar de esta aficién y proliferacién de los himmnos, hubo también
sus reticencias a ellos a comienzos del siglo 111, sobre todo porque
eran obra humana vy no textos inspirados, biblicos, y podian ser ve-
hiculo de transmisién de errores gnosticos. Esta reacciéon contralos
himnos fue larga. Ei concilio de Laodicea (s. IV), asi como el de Bra-
ga (afio 561), los prohibe, aungue, en el mismo siglo IV, el concilio
de Tours habla bien de ellos, y el concilio de Toledo (IV Concilio,
del afio 637) los defiende explicitamente y los recomienda para la
oracion cristiana. '

A pesar de su mucho uso en Oriente y de sus defensores en Oc-
cidente, como san Ambrosio y san Benito, que los recomiendan,
Roma seguird reticente a los himnos al menos hasta el siglo Xl en
gue, con el nacimiento del Breviario, los admite definitivamente.

Estos himnos latinos constituyeron una serie cerrada. Siempre eran
los mismos. Todos los afios se repetian. No habia variedad, lo que
supuso también una ventaja. Al ser siempre los mismos, estos him-
nos llegaron a ser indentificadores del tiempo littrgico y 1a hora en
que se cantaban.

La misica de los himnas

Es conveniente utilizar el canto al menos los domingos y dias festi-
vos para poner de manifiesto de un modo pleno y perfecto la indole
comunitaria del culto cristiano, asi como los diversos grados de so-
lemmnidad, aplicando el principio de solemnidad progresiva. Sobre
todo conviene destacar con el canto aquellas Horas que poseen ma-
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yor importancia: las Laudes matutinas y las Visperas vespertinas,
los dos quicios sobre los que gira la oracién de la Iglesia.

Musicalmente no hay una tonalidad especifica para las Horas del
domingo. El canto gregoriano no compuso una musica particular
para estos diversos momentos, de tal manera que las antifonas de
Laudes se cantaban en el mismo tono en Visperas, y el tono de los
himnos es con frecuencia el mismo para Laudes y Visperas, incluso
para las Horas menores: Tercia, Sexta y Nona. Hay, por tanto, una
inadecuacién de la musica a los diversos textos y a las diversas Ho-
ras, perdiendo de este modo una parte de su identidad. Por eso, dos
melodias de un mismo himno se podrian seleccionar una para los
dias feriales y otra para el domingo, siempre que las posibilidades
musicales de la comunidad orante nos lo permitan. La colocacién
del himno al comienzo de la oracién, su contenido y su musica, son
determinantes para dar la tonalidad propia de la Hora.

Las Laudes del domingo

Asi, las Laudes del domingo, celebracién de la pascua semanal, de-
berian tener su musica propia, claramente distinta de la musica de
la semana. La musica de la oracién de la mafiana debe ser viva y es-
timulante; se trata de manifestar el dia verdadero, la nueva aurora,
la nueva luz, la resurreccion.

A mivel textual, los nuevos himnos nos ayudan a entrar en esta
mentalidad, a crear este ambiente:

«Cristo, alegria del mundo, resplandor de 1a gloria del Padre.
iBendita la mafiana que anunda tu esplendor al universol»
(J. L. Blanco Vega).

«Buenos dias, Sefior, a ti el primero / encuentra la mirada del
corazémn,

apenas nace el dia:/ t4 eres la luz y el sol de mi jornada» (B.
Velado Grafia).

«jBendita la mafiana que trae la gran noticia
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de tu presencia joven, en gloria y poderio,
la serena certeza con que el dia proclama
que el sepulcro de Cristo esta vacio» (J. L, Blanco Vega).

«jNacidos de la luzl, jhijos del dia! / Vamos hacia el Sefior de

la mafana; s
su claridad disipa nuestras sombras / y llena el corazén de

regocijo» (J. L. Blanco Vega).**

«Al filo de los gallos, viene la aurora; / los temores se alejan
como las sombras.

iDios, Padre nuestro, en tu nombre dormimos / y amanece-~
most» {J. L. Blanco Vega).®

Las Visperas del domingo

La musica de Visperas, la oracién de la tarde, la hora del cese del tra-
bajo, debe ser grave y meditativa. El aspecto sacrificial de esta hora
de la puesta del sol esta ligado al recuerdo de la Pasién. Las Visperas
tienen un sabor eucaristico.

Textualmente, los himnos juegan con el simbolismo de una luz cés-
mica que se disipa, pero que no se ausenta de nosotros; no nos deja
sumidos en la oscuridad. Es una hora en que poéticamente canta-
mos a Cristo, Sol sin ocaso, Sol verdadero, aclamado por nosotros,
los hijos de la luz; cantamos al Amo de las vifias que paga los tra-
bajos de sus vitadores. El himno vespertino mas antiguo Oh Luz
gozosa nos une a Oriente y Occidente en una misma alabanza:

«Luz gozosa de la gloria, Jesucristo, luz serena de Dios Padre:
Ta eres digno para siempre de los cantos de tus siervos. Al
llegar el ocaso del sol conternplando laluz de la tarde te alaba-
mas, Sefior, Luz eterna» (Himno vespertino. Siglo {I).

También serfa oportuna una musica de aire himnico para los can-
ticos. La asamblea, puesta en pie, celebra la novedad del Reino que

24 Inspirado en el poema fracés En fants du jour, énfunts de In lumiére.
25 Traduccién libre de Galli cantu mediante, de Godescalco de Fulda o de Orbais (+ 869).



94 El canto en la Liturgia de las Horas

se ha anunciado, que se ha manifestado v que ha sido acogido con
jubilo en el corazdn del que ora y alaba a Dios.

En cuanto a la vigilia, las I visperas deberfan tener una musica me-
ditativa, muy contemplativa, que disponga a la escucha de la Pala-
bra, diferencidndose de las {l visperas, que son la coronacion del Dia
del Sefior.

Las Horas menores y Completas

Las Horas menores y Completas deben ser sencillas para los him-
nos y los salmos. Se podria evocar la memoria de los tiempos de
la Pasién los miércoles y viernes, y celebrar Ia venida del Espiritu
los otros dias. Estas dos memorias se podrian ilustrar de manera
diferente desde el punto de vista musical: un aire moderato para los
miércoles vy viernes, y allegretto para los demis dias.

La Hora intermedia tiene en sus himnos la alusién al Espiritu en
Tercia:

«A nuestros corazones

la hora del Espiritu ha liegado,

la hora de los dones

y del apostolado:

lenguas de fuego y viento huracanado»
(B. Velado Gratia).

«EBsta es la hora

en que rompe el Espiritu

el techo de la tierra,

v una lengua de fuego innumerable

purifica, renueva, enciende, alegra las entrafias del mundo»
(J. L. Blanco Vega).

«Demos gracias a Dios que nos concede
cantar de gozo al ir por su camino;

lo puede todo en él quien nada puede
ungido de su Espiritu divino»
{Francisco Malgosa).
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Las horas de Sexta y Nona aluden al trabajo y a las dificultades del
dia:

«Te estd cantando el martillo,
v rueda en tu honor la rueda.
Puede que la luz no pueda
librar del humo su brillo.
jQué sudoroso y sencillo

te pones al mediodia,

Dios en la dura porfia

de estar por siempre creando,
v verte necesitando '
del hombre mas cada dial»

(J. L. Blanco Vega).

Orar, imitando a los pajarilfos

sAsi, pues, ;quién, teniendo humanos sentimientos, no se sentiria
culpable si completase la jornada sin la celebracion de los salmos,
cuando los mismos pajarillos, para dar gracias, cantan con dulzura
su salterio? ; Quién no querria hacer resonar la gloria de Dios con la
melodia de los versos, cuando los pajarillos le cantan sus alabanzas
con melodiosos gorjeos?

Imita, pues, hermano, a los pequefios pajarillos, dando gracias al
Creador ala mafiana y a la tarde; v si quieres estar mas devoto, imi-
ta al ruisefior, al que no basta el dia para cantar sus alabanzas, y
pasa la noche despierto en su cantar. Y asi, ta también, después de
haber tejido el dia con una cadena de alabanzas, afiade a tus obras
también las horas nocturnas, y endulza con un rosario de salmos tu
laboriosa vigilia»,*

k! canto de los salmes

Los salmos estdn estrechamerite ligados con la musica, tal como
confirman la tradicidn juddica y cristiana. Por tanto, si es factible,

26 SaN MAxumo DE TURIN, Sermones, 72, 5.
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se ha de preferir la forma con canto, al menos en los dias y Horas
principales, Pero, cantar la salmodia no es silabear los textos; es
darles vida por medio del ritmo de los acentos.

En la ejecucién en comun existen las tres formas siguientes:

1. Forma seguida: Los salmos se cantan o proclaman ininterrum-
pidamente. Los salmos son prodamados por un cantor desde el
ambdn, y seguidos en silencio contemplativo por la asamblea.
Se prestan a esta forma aquellos salmos cuyo contenido prin-
cipal es una reflexion del salmista sobre los planes de Dics o la
descripcién de las maravillas realizadas por Dios; por ejemplo,
los salmos 35, 40, 111. O bien, es toda la asamblea unida la que
recita o canta el texto integro del salmo, sin interrumpirlo con
otros elementos y sin alternar en modo alguno.

2. Forma antifonal: La salmodia antifonal, lamada también alter-
nada, es aquella en la que los salmos son recitados o cantados a
dos coros o partes de la asamblea, alternarnido los versos o estro-
fas. Al terminar el salmo un coro canta el «Gloria al Padre», y res-
pondiendo el otro coro: «Como era en el principio», y uniéndose
todos en la antifona del principio. Es la forma que ha llegado
mas hasta nosotros, tal vez por ser la mas sencilla.

Una variante de la forma antifonal es la forma dramatizada. Esta
en la linea de la lectura o canto de la Pasion, el Viernes Santo, en
la liturgia romana. Un solista hace el oficio de cronista; otro u
otros solistas, segin los personajes, que intervengan en el sal-
mo, hacen las partes propias, y, finalmente, 1a asamblea actia en
las aclamaciones plurales. Esta forma requiere una exquisita dis-
tribucién y preparacion de cada uno de los versiculos del salmo,
por parte de los diversos actores. Por ejemplo, el salmo 109:

1. Solista o pequefio coro: Antifona.
2. Solista 1° (Cronista): «Oraculo del sefior a mi Sefiors

3. Solista 2° (Dios): «Siéntate a mi derecha y haré de tus ene-
migos estrado de tus pies»



4. Pueblo (Asamblea): «Desde Sién extenders el Sefior el po-
der de tu cetro: somete en 12 batalla a tus e11emigos».

5. Solista 2° (Dios): «Eres principe desde el dia de tu naci-
miento, entre esplendores sagrados: yo mismo te engen-
dré como rocio antes de la aurora»

6. Solista 1° (Cronista): «El Sefior lo ha jurado vy no se arre-
piente»,

7. Solista 2° (Dios): «Tti eres sacerdote eterno segin el rito de
Melquisedec».

8. Pueblo (Asamblea): «El Sefior a tu derecha el dia de su ira,
quebrantara a los reyes. En su camino bebera del torrente,
por eso levantard Ia cabezas.

Gloria al Padre....

9. Solista o pequetio coro: Antifona.

3. Forma responsorial: Es la forma mds antigua de salmodia, que 1a
Iglesia heredé de la sinagoga. No es que esta forma de cantar
fuera la especifica del culto judeo cristiano, sino, por el contra-
rio, fue muy comin a todos los pueblos y a todas las culturas en
su arte de cantar. Esta forma es muy apropiada en el momento
actual, sobre todo cuando asiste el pueblo a la celebracién de 13
Liturgia de las Horas.

El desarrollo de esta salmodia se realiza por un salmista o pe-
quefio coro que canta la antifona y la repite el pueblo. Después
el salmista va cantando el salmo, mientras el pueblo, al final de
cada versiculo o serie de versiculos, repite la respuesta aclama-
tiva o antifona, y asi sucesivamente hasta terminar el salmo, Al
final todos cantan la antifona.

Una modalidad de esta forma es aquella en la que abundan acla-
maciones entusiastas, sobre todo cuando son breves. Por ejem-
plo, el Cantico de los tres jovenes (laudes del domingo I): el solis-
ta 0 pequefio coro van cantando los versiculos y todos responden

con la aclamacidn:
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V/. Criaturas todas del Sefior bendecid al Sefior,
Todos: ensalzadlo con himnos por los siglos.

V/. Angeles del Sefior bendecid al Sefior,
Todos: ensalzadlo con himnos por los siglos.
§
Estas diferentes formas de salmodiar no sélo facilitan la compren-
sién espiritual y literaria del salmo, sino que ademds dan una varie-
dad mayor a la celebraciémn.

Ahora bien, la versién castellana de los salmos, con su distribucién
estréfica tan irregular, hacen muy dificil la utilizacién de formu-
las comunes para el canto de la salmodia.”” Habria que musicalizar
cada salmo independientemente, y verso por verso; con todo lo que
esto supone de dificultad a 1a hora de aprenderlo y cantarlo. Utilizar
los salmos con musica figurada nos permitiria cantar los salmos,
sin recurrir siempre a la salmodia, pero tendria el inconveniente de
que sélo estdn musicadas dos o tres estrofas del salmo. En este caso,
;qué hacemos con las restantes estrofas? La recitacién entonada
podria suplir en algunos casos estas dificultades.

Otras partes cantadas de {a Liturgia de {as Horas
Los responsorios

Los responsorios a Ja Palabra serdn objeto de un cuidadoe particu-
lar dado su papel especifico: didlogo Palabra-asamblea. Si se canta,
prolonga la resonancia del mensaje y ayuda a Ja meditacién. La res-
puesta es un tanto peculiar ya que no es tanto «mensaje», en la linea
de la exposicién tematica, cuanto «respuesta» de fe, oracién, supli-
ca. El responsorio breve después de la lectura en Laudes y Visperas
se destina de por si al canto y, por cierto, al canto del pueblo.

27 Ver LUis A. SCHOKEL, «Los Salmos castellanos, problermna musicals. Aparte de Sal Te-
rrae 1996.
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Las antifonas

Las antifonas constituyeron uno de los elementos mas populares de
la salmodiz, reteniéndolas el pueblo en la memoria, mientras que
las estrofas quedaban para el cantor-salmista. En el s. XVI, el carde-
nal Quifidénez las suprimié en la reforma del Breviario por conside-
rarlas innecesarias, aunque pronto se restablecieron.

Las antifonas tienen una fuerza expresiva particular para abrirnos
la puerta de la fiesta o tiempo litargico que celebramos, o bien para
fadlitarnos el sentido singular de cada salmo que recitamos; son una
ayuda para una salmodia mds viva, para la meditacién de los sal-
mos,” asi como «para promover la participacién activa, junto con las
aclamaciones del pueblo y la salmodia» (SC 30). Estas contribuyen a
saborear y dar viveza a los salmos, sobre todo, cuando son cantados
comunitariamente. Las antifonas adquieren su sentido pleno cuando
se realiza la salmodia con canto y comunitariamente, pues ponen de
manifiesto el género literiario del salmo ayudandonos a centrar nues-
tra atencién en algunas ideas centrales del salmo, como a interpretar
y entender el salmo subrayando su color, tono y dima. Con su melo-
dia, las antifonas nos dan la tonalidad festiva, contemplativa, peni-
tencial, suplicatoria... del salmo. Las solemnidades y fiestas, como los
dias importantes del afio, tienen sus antifonas propias.

Bl Padrenuestro en Laudes y Visperas

El Padrenuestro es el culmen de la oracién de Laudes y Visperas. Por
ello se deberia realzar siempre en estas Horas con el canto, En la Bu-
caristia es distinto, pues el Padrenuestro esta en el rito introducto-
rio ala comunion. A sf mismo deberiamos diferenciar por la musica
la Oracién del Serior cantada en domingo de la cantada en dia ferial.
Por ser la oracién culminante de la Hora, requiere ser interpretado
con la maxima solemnidad por todos los asistentes.

28 PaBLO VI, Laudis Canticum, 3,



100 El canto en la Liturgia de las Horas

El céntico evangélico

A los cénticos evangélicos Benedictus, Magnificat y Nunc dimittis
se les ha de conceder la misma solemnidad y dignidad con que se
acostumbra a oir la proclamacién del Evangelio. Esta solemnidad y
dignidad de los cantos evangélicos quedara resaltada normalmente
con interpretaciones cantadas.



Capituio 4
EUCARISTIA CELEBRADA,
CANTADA Y PARTICIPADA

«Pan divino y gracioso,

sacrosanto manjar

que da sustento al alma mia.

Dichoso fue aquel dia, punto y hora,
que en tales dos especies, Cristo mora.
Que si el alma esta dura

aqui se ablandara con tal dulzura».!

La Eucaristia dominical

L Vaticano II celebra la importancia de la Eucaristia por
todo lo alto. Constituye «el centro de la comunidad cristia-
na» (PO 5), «la fuente y cumbre de toda la vida cristiana»
(LG 11) y ademas, «centro y culminacién de toda la vida de
la comunidad cristiana» (ChD 30), «es el corazén de la vida eclesial»
y para los sacerdotes «es el centro de su ministerio».? Raiz, fuente,
centro, cumbre, corazén de la vida eclesial: la celebracién de la Buca-
ristia se encuentra en el corazén de nuestra fe y de nuestra vida. Alli

1 Francisco de Guerrero (1528-1599) vierte a lo divino su madrigal Prado verde
y florido convirtiéndolo en el motete eucaristico Pan divino y gracioso.

2  JUAN PaBLO II, Carta a los sacerdotes desde el cendculo, n1. 10, con ocasion del
Jubileo 2000.
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es donde nos encontramos con el Cristo Jesus presente en su pala-
bra, presente en la Eucaristia, presente en la comunidad reunida y
presente en la proyeccién de la Eucaristia, mediante la caridad, con
los hermanos més necesitados y alejados. Alll es donde el centro de
nuestra vida se ilumina y transfigura en «eucaristia», en accién de
gracias.

Dos mil afios de historia de la Eucaristia la han revestido de esplen-
dores, pero también han despositado sobre ella capas polvorientas
que la desfiguraban e impedian apreciarla y valorarla en lo que es:
la accién de gracias de toda la comunidad, la fuente y culmen de
toda la actividad pastoral. El Vaticano II despojdndola de todo lo
accesorio y superficial, le ha vuelto a dar la luz, la luminosidad, la
transparencia, la sencillez y la humilde solemnidad.

«La Iglesia hace la Eucaristia, la Eucaristia hace la Iglesia»® frase
admirable del tedlogo H. de Lubac que gozaba de cierta preferencia
por parte de Pablo VI. La institucién eucaristica hace nacerala Igle-
sia, a quien Cristo encarga perpetuar el memorial de su muerte y
resurreccion; en respuesta a este mandato, la Iglesia tiene la misién
de hacer constantemente la Eucaristia, de guardar la memoria de su
Sefior y de hacerlo vivo y presente para la salvacién de todos en cada
momento de la historia humana. «No se construye ninguna comu-
nidad cristiana si ésta no tiene su raiz y su centro en la celebracién
de la sagrada Eucaristia» (PO 6), que es «sacramento de piedad, sig-
no de unidad, vinculo de caridad».

La Eucaristia es fuente de la Iglesia porque de ella nace la Iglesia,
porque la alimenta con el Cuerpo y la sangre de Cristo, haciendo
posible su vida renovada en Cristo. La Eucaristia es cumbre de la
Iglesia porque en ella hace presente a Cristo, porque en ella los fieles
son constituidos un solo cuerpo y un solo espiritu, es decir, Cuerpo
de Cristo, Iglesia viva en comunién con su Sefior.

3 H. DE LUBAC, Meditacidn sobre la Iglesia (Pamplona, Desclée de Brouwer) pp.
141-156.

4 SAN AGUSTIN, In Johannis Evangelium, 26,13.
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En el mundo actual los cristianos que habitualmente no asisten a
la Eucaristia pierden poco a poco su identidad cristiana; por tanto,
el alejamiento de la celebracién littrgica lleva irremisiblemente al
alejamiento de Dios, al crecimiento de la increendia. Vivir de incég-
nito seria firmar la sentencia de muerte de los cristianos. Por consi-
guiente, «es de importancia capital que cada fiel esté convencido de
que no puede vivir su fe, con la participacion plena en la vida de la
comunidad cristiana, sin tomar parte regularmente en la asamblea
de la eucaristia dominical» (DD 81).

Por un lade, en algunos momentos nos hemos visto los sacerdotes
haciendo el papel de «asistentes sociales». Hoy hay asistentes so-
ciales profesionales y muy cualificados y ademds existen las Ong’s.
Pero si que necesitamos interrogarnos sobre aquello que es esencial
en la Iglesia en el momento en que ésta deja —o se ve obligada a de-
jar- de hacer muchas cosas que hacian visible e incluso socialmente
relevante su presencia en la sociedad. '

Por otro, el excesivo niimero de misas, en algunas parroquias, hace
que disminuya la verdadera eficacia de la accién pastoral. ;Cudntas
misas? San Leén Magno, en la carta a Didscoro, obispo de Alejan-
dria, nos da un buen criterio: «Tantas veces como el pueblo cristiano
llene ]a basilica, tantas se celebra la Eucaristia» (quoties basilicam...
preesentia novee plebis impleverit, toties sacrificium offeratur).

La finalidad dltima de la Bucaristia no es «facilitar» a toda costa el
cumplimiento de] precepto, sino celebrar la Eucaristia de modo que
también se ponga de manifiesto este valor del domingo cristiano: la
reunion (significativa) de la comunidad. Dia del Sefior como dia de
reunién de la comunidad cristiana.

La «dispersién eucaristica» de los domingos merma mucho la hon-
dura del sentido comunitario de lo que realizamos en el nombre
del Sefior. El excesivo fraccionamiento de una comunidad no es un
bien para la vivencia del domingo, aunque parezca que con ella se
dan facilidades en otros sentidos. Habria que buscar mds la calidad
de nuestra Eucaristia que la cantidad: y la calidad se encuentra tam-
bién en la expresividad de la misma asamblea.
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Tenemos que revisarnos y volver a plantearnos una y otra vez:
«;Cémo avivar la Eucaristia? ;Cémo celebrar mejor? ;Cémo o qué
hacer para que nuestros fieles conozcan y vivan mejor la Eucaris-
tia?», para avivar la participacion en la Bucaristia dominical y el des-
cubrimiento del significado cristiano del Dia del Domingo, como
necesarios para la pertenencia explicita a la comunidad.

La Eucaristia, «fuente y epifania de comunion»

En la solemnidad del Corpus Christi, Juan Pablo II anunciaba un
Afio especial dedicado a la Bucaristia, a celebrar entre octubre de
2004 a octubre de 2005. Anteriormente el afio 2000 fue un afio
dedicado también preferentemente a la Eucaristia. El aiio 2005 fue
declarado de nuevo «afio de la Eucaristia»; el mismo papa Juan Pa-
blo II nos marcé los objetivos: «este Afio de la Eucaristia se invita a
la comunidad cristiana a tomar conciencia mds viva del mismo con
una celebracién més sentida, con una adoracién prolongada y fer-
vorosa, con un mayor compromiso de fraternidad y de servidio alos
mds necesitados. La Eucaristia es fuente y epifania de comunién.
Es principio y proyecto de misién. Siguiendo el ejemplo de Maria,
«mujer eucaristica», la comunidad cristiana ha de vivir este miste-
rio. Consolidada por el pan de vida eterna, ha de ser presencia de
luz y de vida, fermento de evangelizacién y de solidaridad» (17-10-
2004). La Eucaristia es «fuente y cumbre de la vida cristiana, sacra-
mento y sacrificio, banquete pascual y presencia permanente del
Seflor entre nosotros; signo de esperanza y urgencia en la practica
del amor fraterno y de la misién evangelizadora de la Iglesia» (MND
31). Maria serd el modelo a imitar en su relacidn con el misterio de
la Bucaristia, '

Nada mejor tiene la Iglesia para celebrar, adorar y para vivir el mis-
terio de Cristo que la Eucaristia: anuncio de esperanza, alimento
para un pueblo nuevo, escuela permanente donde se aprende la
mas grande de las lecciones del Maestyo: el amor entre hermanos.
Viatico de la Iglesia peregrina que en la mesa eucaristica anticipa
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ya la fiesta de las bodas de Cristo con su Iglesia (MND 5). Sagrada
liturgia que termina con el envio de los que han participade, para
que comuniquen a sus hermanos, con hechos y palabras, lo que han
visto y oido en la celebracién.,

Enla Eucaristia celebrada es el mismo Hijo de Dios el que se entrega
por nosotros y por todos; es la Iglesia quien ha preparado el altar
para que en €l sea Cristo sacerdote y victima. Es el sacrificio pascual
en el que el Cordero inmolado («vere passum inmolatums) es el Hijo
de Dios vivo. Es Jesucristo quien nos hareunido y sentado ala mesa
de la Palabra, a la mesa de la Eucaristia, para encender en nosotros
el fuego de la caridad. Y, «jco6mo no ardia nuestro corazdn mientras
nos hablaba por el caminol»

La Eucaristia crea y educa para la comunién. «Es el lugar privilegia-
do donde la comunién es anunciada y cultivada costantemente. A
través de la participacién eucaristica, el dia del Sefior se convierte
también en el dia de la Iglesia, que puede desempefiar asi de manera
eficaz su papel de sacramento de unidad» (EDE 41).

Avivar la participacion en ia Eucaristia dominical

Este pequerio recorrido por las distintas partes de la Eucaristia he-
maos de hacerlo con una actitud de revisién de nuestras eucaristias
para mejorarlas y con unos ojos abiertos para detectar algunas de-
ficienicias, no tanto en nosotros los sacerdotes cuanto en nuestras
asambleas que celebran.

Avivar la participacion para mejorar nuestras misas, porque practi-
camente a ellas se queda reducido el culto catdlico. Si preguntamos
en la calle por otras pricticas —novena, Via Crucis, Quinario, Vis-
peras... etc.—, posiblemente no sepan qué estamos preguntando. Si
preguntamos por la misa, incluso los mds descristianizados sepan
decirnes alge.
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LOS RITOS DE ENTRADA

Son la obertura de la misa o el hall de la Eucaristia utilizando el
simil de la vivienda y constituyen el arte de entrar con buen pie, el
arte de empezar bien, de saber empezar. El objetivo es «ser fieles a
la partitura» y darle vida; es la imagen del concierto y su director.

La imagen del concierto sinfénico para describir la Eucaristia, la
Sinfonia de la fe:

1° movimiento: Preludio Entrada.

2° movimiento: Andante Palabra.

3° movimiento:  Allegro Plegaria-Comunién.
4° movimiento: Posludio Poscomunién.

Podemos utilizar también la imagen banquete, sabiendo que un
banquete no es una comida corriente. Hay manteles, invitados, lu-
ces, flores,vestimenta... Hay que saber estar, sentarse, relacionarse,
usar los cubiertos... Pero no excluyamos a nadie por no saber usar
los cubiertos; al contrario, sentémoslo a la mesa y ensefiémosle a
usarlos para poder disfrutar también del banquete.

Hemos de cuidar la preparacion de la asamblea, acogida, constitu-
cién, disposiciones, presentacion... Va a dar comienzo algo grande e
importante. Después de los preparativos, ensayo de cantos... pode-
mos dejar un minuto o dos de silencio antes de comenzar.

Los ritos iniciales, siendo secundarios, son muy importantes para
disponer a la asamblea. Por ejemplo: un canto de entrada bien esco-
gido, por su texto, bien interpretado por su melodia, que haga rela-
cion con el dia y la fiesta, nos dispone a la asamblea o la indispone,
costandole trabajo entrar en la celebracidén.

Un acto penitencial bien hecho y motivado, destacado por ejemplo
en tiempo de Cuaresma.

Una oracién colecta, bien dicha y pronunciada, que responda real-
mente a un momento inicial de oracién de toda la asamblea, recogi-
da por el sacerdote. Tenida en cuenta ala hora de la predicacién o en
las moniciones de entrada o preparacidn a las lecturas.



LITURGIA DE LA PALABRA

La proclamacién de la Palabra. Pistas pastorales

Siendo una de las dos partes fundamentales de la Eucaristia, a veces
se minusvalora. Cristo se hace presente -realmente- a través de su
palabra. oo

Cuidar mucho de los lectores, las técnicas de proclamacién de la Pa-
labra, ensayarla, darle el tono y sentido, hacer las inflexiones de la
voz, no correr, darnos cuenta que somos observados mds de lo que

pensamos.

No escojamos al primer voluntario que se ofrezca para leer las lectu-
ras. A veces, dejando a la improvisacion: «Que salga alguien a leer»,
provocamos tensiones en la asamblea (nadie sale, esperamos y es-
peramos... al final sale un alma caritativa que nos saca del apuro,
pero que no lee bien, que no se ha traido las gafas, que no sabe usar
el micréfono...).

Sobreinsistamos y hagamos una catequesis con los lectores sobre
la importancia de proclamar bien las lecturas, pues Cristo se hace
presente a través de su Palabra. Decia san Agustin, «cuando el lector
sube al ambon para leer la palabra, presta su voz a Jesucristo».

El salmo responsorial

El salmo responsorial «es parte integrante de la liturgia de la pala-
bra» (OGMR 36). No es un canto calquiera, sino que es el canto de la
Mesa de 1a Palabra. A san Agustin le gustaba tomario como base de
su homilia.” De los 870 sermones de san Agustin, 400 son comen-
tarios a los salmos.

Segin el Nuevo Testamento, hay una historia de Jestis no sélo en
la Ley {el Pentateuco) y en los Profetas, sino también en los salmos.
Cristo resucitado, segin el testimonio de Lucas, habla de lo que se
ha escrito de él «en laley de Moisés, en los profetas y en los salmos»
(Lc 24,44).

5 Cf. Enarrationes in Psalmos, acabadas hacia el 416.
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El salmo camo canto responscrial

La liturgia antigua nace en una cultura oral donde la expresion vo-
cal estd muy articulada y posee un gran significado. El culto cris-
tiano toma de los cortejos la practica del canto procesional; de los
pastores, campesinos y marineros, el uso del jubilus; de las religio-
i nes paganas, el himno; de
la oratoria clasica, los ges-
tos de proclamacién. En
cuanto a los salmos, el can-
to tipicamente cristiano,
_ <.oocEre su importancia deriva del
La Palabra que proclamas - “fisc texto, Fl Salterio es el libro

Mensaje de salvacién— .- de la plegaria; dado que

10 es upa Palabra humana’ S su género incluye la lirica,
jes pa_abra deI Senor L

uPara ser usi buen iectom g

-‘Para ser un buen lector
Preparabienla lectiira®

v sube con compostura -
;desde tu, asuanto al ambon

© serad preferentemente una
3. Proclama con alegrza ~ e oracién cantada.

' -proclama COn buena voz, R
‘dalé sentido, pon v1da
no- defraudes al autor

La liturgia romana da a
los salmos el lugar predo-
minante entre sus cantos,
mientras que las liturgias
orientales este lugar se lo

4M1ra al lero y ai oyente
pronunc1a con clarldad .
No corras, que hay mucna gente, O
"hay mayores y hay “tenientes™ conceden a los himnos.

"que oyen.con diﬁc‘ﬂtad : El canto del Salmo respon-
sorial es un paso mas, como
parte integrante de la Litur-
gia de la Palabra, para llegar
a la meta deseada de «can-
] T\Tota 'Y donde dice lector s tar la Misa». En ella tiene el
‘lease tamblen lectora L " D salmo, con su ritmo de pro-
que :ﬂG h.ay dls,tchn %h_on‘%l B puesta-respuesta, la fun-
en 1a I_g_ie;fsia. del S.?ﬁp:_r‘ ’ cién hermosa de responder
o ' a la Palabra de Dios con las
mismas palabras que Dios
nos ha dado, hechas ora-

: I'_Proclama con emocma L
ﬁ]ate bien lo que Jees,

i que se n()te que ti creeé R
‘ese mensa]e de amor. . -

L San dzara de Camino (Ovedo)
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cién, al Dios que nos habla y se nos revela. «Dios habla a su pueblo y
el pueblo le responde con el canto y la oracién» (SC 33).

El Salmo, como canto responsorial tiene sus raices en ese fondo co-
mun a la humanidad que es el arte coral popular. El intercalar una
antifona respuesta entre estrofa y estrofa es una costumbre uni-
versal desde los origenes del culto cristiano v practicada va ante-
riormente por el pueblo judio, como puede verse en el cantico de
Moisés o en el salmo 135.

El salmo con su respuesta es una meditacién coloquial comunita-
ria de la Palabra que se acaba de escuchar, pero en estilo poético y
lirico. El salmo transforma la ensefianza de la primera lectura en
plegaria. Al ser meditacién ha de ser una parte de la Palabra tran-
quila, reposada y sin prisas. La meditacién de la Palabra y el didlogo
con Dios son indudablemente de mucha mayor trascenderncia que
la misma homilia del celebrante. Al ser comunitaria es una medita-
cién de todala asamblea que ha escuchacho la Palabra. Por esono es
suficiente que cada uno responda privadamente en su corazon, sino
que se han de expresar los sentimientos y la fe de una asamblea, de
una lglesia que los creyentes reconocen como suyos.

La recuperacidn del salmo responsorial

A partir del s. [1T comienzan a utilizarse los salmos para el canto de
la asamblea. Tertuliano (s. III) hace alusién clara a esta costumbre.®
Durante el s. IV se extiende esta costumbre a toda la Iglesia, con-
virtiéndose en un elemento constitutivo del culto cristiano, pero
a partir del s.VI desaparece al ser encomendado el salmo al coro
o schola cantorum. El gradual y el tracto, al estar dotados de una
ampulosa ornamentacion melismética, llegaron a suprimir el salmo
casi en su totalidad, dejandolo reducido a un solo verso.

El Vaticano II ha devuelto felizmente a la asamblea de los fieles este
canto de [a Misa que durante sig_los le habia sido sustraido. Esta re-

-

6 Cf. De anima, 9,4.
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cuperacion se debia por un lado a la revalorizacién de la Palabra en
la Liturgia y, por otro, a la preocupacion de la Iglesia por la partici-
pacién plena, consciente y activa de los fieles en la celebracién.

En estos tltimos afios (en noviembre de 1986 se publicé la 12 edi-
cién del el “Libro del Salmista”), hemos tenido un gran avance en
el canto del Salmo responsorial como en el ministerio del salmista.
Ciertamente el Libro del Salmista ha colaborado mucho en esto. Si
leemos el n* 9 de la Introduccién se nos dice textualmente: «Para
facilitar en lo posible la recuperacién efectiva del salmo responso-
rial en todas las comunidades, se publica en Espafa este Libro del
salmista. Se trata de una obra con caricter no oficial, pero que, a
semejanza de otras publicaciones como el Libro de lu sede y el Canto-
ral Litdrgico Nacional, tiene el respaldo de la Comisién Episcopal de
Liturgia como un instrumento muy apto para la celebraciénn».

Sigue diciendo este n° 9 : «Con él se ha pretendido que el salmo res-
ponsorial, atin siendo el canto esencial de la liturgia de la Palabra,
conserve su caracter de palabra con una forma musical muy sencilla
que conjuga la sublimidad del texto poético inspirado y su expre-
sién musical con la sencillez de sus elementos».

Con el canto del salmo responsorial la asamblea tiene otro momen-
to mas de intervencién y participacién en la celebracién mediante
el canto, dindole a la celebracién un clima festivo inherente a toda
celebracién gozosa de la fe y la salvacion.

Formas de interpretar e! saime
Existen varias modos de interpretar el salmo:

El modo directo en el que el salmo se canta sin que la asamblea
intercale la respuesta, y lo cantan, o bien el salmista o cantor del
salmo, él solo, o bien todos a la vez.

El modo responsorial que ha de ser el preferido en la Buca-
ristia. El salmista o cantor del salmo canta los versiculos del
salmo y toda la asamblea participa por medio de la respuesta.
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La forma responsorial es en el culto cristiano la forma mas tradi-
cional y mejor de asociar toda la asamblea al canto de los salmos.
Es también la imagen del didlogo incesante que mantienen en la
liturgia el Esposo y la Esposa.

Esta forma responserial va de mas a menos:

—  La forma ideal: el salmista canta el salmo y la asamblea canta la
respuesta propia.

~  Las formas vdlidas: el lector proclama el salmo y la asamblea can-
ta la respuesta propia intercalada; o bien el salmo es cantado o
proclamado de modo directo con la respuesta final comin a la
Palabra.

—  La forma menos correcta: el lector proclama el salmo y la asam-
blea recita la respuesta. Siendo la forma menos correcta es muy
habitual. Esta forma dificulta la meditacién porque la asamblea
olvida la respuesta si atiende al lector, 0 no atiende al lector
para no olvidar la respuesta.

Para mejorar la foma de interpretar el salmo responsorial, el sal-

mista comenzara él sélo entonando la respuesta, que sera repetida

por la asamblea. Esta forma no sélo servird de ensayo a la asamblea,
sino que le dard el tono y el caracter de la antifona disponiendo a la

asamblea para su intervencién. Después de repetir la asamblea 13

antifona el salmista continuara proclamando los versos del salmo a

los que la asamblea responder sin la previa entonacion de la anti-

fona por parte del salmista.

Cuando el salmo es leido, el érgano puede acompatiar suavemente

durante el recitado de las estrofas.

El coro, unido a la asamblea, puede cantar con ella al unisono I3

antifona las primeras veces; después, si la asamblea esti segura,

puede embellecer la respuesta con la polifonia. También puede ¢]
coro hacer un fabordén a B.C. muy suave mientras el salmista canta

el recitativo.
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El canto de la antifona

Estas respuestas o antifonas son unas frases breves que no cuesta
trabajo memorizar. Son oraciones enjundiosas que conectan con la
fe, el sentir y las necesidades de quienes forman la asamblea. San
Juan Criséstomo decia que las podiamos tomar como «bastén de
viaje». Cémo no caminar dia tras dia apoyados, por ejemplo en «El
Sefior es mi luz y mi salvacién. ;A quién temeré?. El Sefior es la
defensa de mi vida. ;Quién me hard temblar?» ; ¢ en: «El Sefior es
compasivo y misericordioso, lento a la ira y rico en clemencia» ; «El
Senior me libré de todas mis ansias» ; «Hemos salvado la vida como
un pajaro de la trampa del malhechor». A veces el «bastdn» se hara
alabanza gozosa, y cantaremos: «Cantaré eternamente las miscri-
cordias del Sefior» ; «Gustad y ved qué bueno es el Sefior, dichoso
el que se acoge a El» ; «Bendeciré tu nombre por siempre jamas».
Otras veces la respuesta nos ayudard a sentirnos Pueblo de Dios
y cantaremos: «El Sefior es mi alabanza en la gran asamblea»; «Di-
choso el pueblo que el Sefior se escogié como heredad» ; «Dichosa
la nacién cuyo Dios es el Sefior» ; «El Sefior bendice a su pueblo con
la paz». Otras veces serd suplica angustiada, y cantaremos: «Dios
mio, Dios mio, ;por qué me has abandonado?» ; «Padre, a tus manos
encomiendo mi espiritu» ; «Misericordia, Sefior, hemos pecado» ;
«Protégeme, Dios mie, que me refugic en tix.

Tendriamos que asegurar, al menos, el canto de la antifona, pues
como afirma san Juan Criséstomo, hemos de tomar las antifonas
como bastén de viaje: «Yo os exhorto a no salir de aqui con las ma-
nos vacias, sino a recoger las respuestas como perlas, para que las
guardéis siernpre, las meditéis y las cantéis a vuestros hijos».”

Merece la pena cantar la antifona propia del salmo, no sélo por ra-
zones de variedad, sino porque esa antifona que es Palabra de Dios
orada, en bastantes casos resume el mensaje que las lecturas quie-
ren transmitirnos en ese domingo o fiesta. Sin embargo, «para que
2l pueblo pueda m4s ficilmente intervenir en la respuesta salmé-

7 San Juan CRISOSTOMO, Comentario af salmo 41, PG 55, 156-166.
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dica, han sido seleccionados algunos textos de respuestas y de sal-
mos, segin los diversos tiempos littirgicos del afio o las diversas ca-
tegorias de santos. Estos fextos podran emplearse en vez del texto
correspondiente a la lectura siempre que el salmo sea cantado... Si
se canta, se puede escoger, ademas del salmo asignado por el leccio-
nario, el gradual del Graduale romanum o el salmo responsorial o el
aleluyitico del Graduale simplex, tal como figuran en estos mismos
libros» (OGMR 36).

La antifona o respuesta de la asamblea debera ser una frase corta
en forma de aclamacidon, con una musica afirmativa, entusiasta,
mediante la cual el pueblo exprese la aceptacién del mensaje re-
cibido y reafirme su contenido. Su melodia, de una extrema sen-
cillez, lo que no quiere decir pobreza o vulgaridad, sino sentido
de la medida; por regla general en estilo silabico, que es el mas
apropiado para estas piezas cortas destinadas al canto del pueble.
El ritmo, en estrecha relacién con el texto a quien sirve. Rezar un
texto y cantarlo debe ser casilo mismo. Una melodia complicada o
con demastado movimiento ritmico o contracanto relegar4 el tex-

to a un segundo plano.

La salmodia o recitative del salmo

Proclamar musicalmente un texto poético es tarea delicada, como
se desprende de este pasaje de san Atanasio: «El lector hace resonar
la lectura del salmo con tan reducida inflexién de la voz, que esti
més cerca de la pronunciacién que del canto».®

;Qusé es un recitativo?

El recitativo no es un canto propiamente dicho ni una misica en
sentido estricto. Tampoco es una simple lectura o declamacién. Bg
un término a caballo entre Ia cancién v la proclamacion-declam; .-
cién. Es lo que algunos han llamado «Cantilatio» o cantilacién, eg
decir, «formas de melodia religiosa, de construccion primitiva y de

8 SaN ATanasiO (citado por SaN AGUSTIN, Confesiones, X, 33, 49-50).
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forma mas préxima a la declamacion que al canto propiamente di-
cho, aunque pueda estar mezclada de vocalizaciones...».?

A diferencia de [a cancién el recitativo permanece siempre ligado al
texto, fuertemente adherido ala palabra. Aunque nos produzca una
expresion melddica, sin embargo esta melodia no puede subsistir
por si misma sin las palabras que la sostienen. Desde el punto de
vista ritmico es libre, tomando sus duraciones de los valores natu-
rales y variables de las silabas y de sus agrupaciones en miembros o
frases; desde el punto de vista melddico estd basado en unos esque-
mas melédicos, muy simples, cuyo centro es la nota del tenor sobre
la que se recita. La recitacién deberd concluir con una cadencia sus-
pensiva, de forma que facilite y reclame la respuesta del pueblo.

El canto del salmo debe ser un recitado, una melodia sumamente
simple, lo mas sencilla posible, sobria, apoyada en los acentos y el
fraseo del texto. Pero el salmista no deberd lititarse a interpretar
rigidamente estos esquemas melddicos; por el contrario, la recita-
cién del salmo ha de ser muy espontanea y libre, de tal manera que
haga cantable el texto y exprese el contenido del salmo. El canto del
salmo participard bastante de la improvisacién, para no rersultar
algo mecanico, insipido y sin vida; pero una improvisacién basada
en una sélida formacién musical y litirgica del salmista, de manera
que la salmodia resulte bella y correcta.

El salmista que recita no debe pensar que estd cantando, sino re-
citando. El es un ministro de la Palabra y por lo tanto la férmula
musical debe estar a su servicio. El tiene que encontrarse identifica-
do con el texto, dindole sentido para una mayor comprensién por
parte de la asamblea.

Cuando no sea posible contar con un salmista que salmodie bien, es
preferible que se declame el texto. El salmo también es un poema.
Ya se sabe que una lectura poética del salmo puede suplir, quizi con
ventaja, al mal canto del salmo. A veces es mas facil encontrar un
buen declamador que un buen cantor. Esta declamacién habra de

9 M. BRENET en Dictionnaire practique et historique de la Musique, Paris 1926.
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hacerse en consonancia con el cardcter literario del salmo, en un
tono poético, lirico, emocionado.

Situaciones irregulares en el canto del salmo responsarial

El canto del salmo responsorial ciertamente ha sido un avance y
un gran impulso, pero no estd del todo conseguido. Hemos de con-
tinuar y mirar mds alld de lo conseguido. El liston estd mas alto.
Entre las distintas situaciones irregulares podemos sefialar:

1.

El salmo responsorial es Palabra de Dios y no es intercambiable
por ninguna otra palabra humana, por muy poética que sea. En
algunas comunidades y parroquias se sigue sustituyendo por
un canto cualquiera.

En algunos lugares, aunque pocos, no se canta nunca el salmo
responsorial. Sale un nuevo lector, a veces el mismo que ha lei-
do la 12 lectura, y nos dice: «Salmo responsorial: E] Sefior es
mi pastor, nada me falta. Repitan todos: El Sefior es mi pastor,
nada me falta». Esto se sigue dando, por desgracia, en nuestras
celebraciones.

Es verdad que algunas antifonas que traen los leccionarios no
se prestan muche a ser musicalizadas, ni siquiera de forma muy
sencilla, ni tampoco a ser entendidas ni retenidas por nuestros
fieles mds corrientes. Por ejemplo: «De pie a tu derecha esta la
reina enjoyada con oro de Ofir» (Asuncion de la Virgen); «E] Se-
ftor les dio un trigo celeste».

Otras veces, la antifona es muy larga para ser recitada. Por ejem-
plo: «Te daré gracias, Dios mic, mi Rey. Bendiciré tu nombre por
siempre jamds». «Bendito el Sefior en la héveda del cielo. Digno
y alabado y ensalzado por los siglos» ; «Dichosos los pobres en
el espiritu porque de ellos es el reino de los cielos». Si atende-
mos al recitado de las estrofas no nos acordaremos de recitar la
antifona larga; en cambio, si es cantada la misica nos ayudard a
retenerla.



116 Eucaristia celebrada, cantada y participada

5. Elproblema del salmo responsorial que tiene musicalizadas dos
o tres estrofas, en forma rimada, no siempre estas estrofas se
corresponden con las estrofas que nos traen los leccionarios. 5i
cantamos estos salmos, las estrofas cantables seran siempre las
mismas. Es como si recortamos o seleccionamos de las lecturas
que tocan aquellos versiculos que nos parece que hay que leer.

6. Otras veces cantamos el salmo responsorial, aunque no es el
que corresponde, porque el que corrresponde no lo sabemos y
echamos mano o nos apafiamos con los 3 6 4 salmos que sa-
bemos. Por ejemplo: «Caminaré en presencia del Sefior»; «Tu
palabra me da vida»; «Gustad y ved: qué bueno es el Sefior»; «A
Dios den gracias los pueblos». En estos casos hay que decir que,
por lo menos, gracias a Dios, se canta un salmo. Y digo que, por
lo menos, o gracias a Dios, porque no faltan los casos en que
el salmo responsorial se sigue sustituyendo por un canto cual-
quiera.

7. Contamos con el Libro del Salmista y otras publicaciones para
cantar el salmo responsorial los domingos y fiestas, pero no
contamos con un Antifonario para los dias feriales.

La figura del salmista, hoy

El salmista era un ministerio entrafiable en la comunidad primitiva.
£l era el cantor pedagogo que ayudaba al pueblo sencillo en la ora-
cién cantada, en la participacién, en el didlogo de la asambiea con
Dios en la celebracién.

El salmista no es el cantor solista que sale de la coral con su voz
privilegiada y canta de forma privilegiada el salmo. Este cantor,
apoyado en su técnica y formacién musical, se convierte asi en pro-
tagonista.

El salmista, por el contrario, es un creyente, tocado por la Palabra

de Dios y servidor de la asamblea. No es un protagonista especta-
cular, sino un pedagogo de la oracién, un mistagogo, un animador,
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conacedor de su capacidad, de sus limites y posibilidades, de la mis-
ma manera que conoce los limites y posibilidades de la asamblea a
la que sirve. El es consciente que, a través de su voz, se escucha el
eco de la palabra divina. Por consiguiente, el salmista vive una doble
experiencia: la de su ministerio que le comprometea nivel de fe, y
la de dar vida a la forma musical para acercar el salmo a la comuni-
dad. El salmista canta el salmo y estimula la respuesta cantada de
la asamblea.

El Directorio litirgico-pastoral sobre el Salma responsarial y el ministe-
rio del salmista, que sirve de introduccién al Libro del Salmista, trae
un apéndice, pp. 18-20, con las indicaciones técnico-musicales y los
elementos constitutivos de la salmodia:

A: Entonacion.

B: Desarrollo.

C: Culminacién o progresién melddica.

D: Cadencia.
Con la ayuda del saliista, la asamblea reunida se siente «orante»
con Jestis, el Maestro, el Camino, la Verdad y la Vida. El sera para el
salmista su primer Pedagogo. «Mira que lo que cantas con palabras
lo creas de corazdn, y lo que crees de corazon lo cumplas con las
obras».1°

Fe, canto y obras forman una unidad indivisible en la figura del sal-
1nista.

En los salmos se nos revela la psicologia de Cristo. «Oigo en mi co-
razén: Buscad mi rostro. Tu rostro buscaré, Sefior. No me escorﬁ
das tu rostro» (Sal 27,8). Como afirmaba el cardenal Schuster, hay
cuatro evangelios de la vida de Cristo y un evangelio de su corazén.
El Evangelio nos ofrece la vida de Jests y los salmos su psicologia.
En las Lamentaciones se nos muestra el rostro del hombre de dolo-
res; en los salmos del reino, el rostro del resucitado; en los salmos
sapienciales, el rostro del maestro de sabiduria; en los salmos de

19 Concilio IV de Cartago, Statuta Ecclesiae antiqua.
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stplica, €l rostro de imploracién; en los salmos himnicos, el rostro
de alabanza y bendicién. «;Cémo atrevernos a sustituir ese rostro
adorable, cuyos rasgos han sido trazados por el Espiritu Santo, por
otro rostro cuyos rasgos, fruto de la imaginacién humana, nos pro-
pone un canto?».1

«Los salmos son palabra de Dios, son revelacién, pero en una forma
peculiar: la de la oracién. No proceden de un espiritu humano -por
ejemplo de un profeta— que haya conocido la verdad divina y diga
“Asi habla el Sefior”, sino de la emocién de un hombre que se dirige
a Dios en la oracién. Tal es el modo como se han de tomar los sal-
mos: 0o leyéndolos, ni simplemente meditandolos o estudiandolos,
sino dejandose llevar por ellos en su movimiento hacia Dios»."?

El salmo es Palabra de Dios, en sentido estricto. Palabra poética,
lirica, pero Palabra de Dios. Hemos de velar con el cantor, salmista
0 COYO: O tenemos que sustituir esa Palabra de Dios por un canto
cualquiera por muy bonito que sea.

La terminologia nos ha llevado a confusiones: canto interleccional,
entre lecturas, canto gradual...

El salmo, por su propia naturaleza, es un poema que pide el canto.
Por ser «meditacién», el salmista lo debe proclamar de tal modo que
permita una asimilacién y contemplacién del texto. Por ser «ala-
banza», la melodia debe permitir una expansién lirica del espiritu
orante.

. 4

11 L. DE1ss, Celebracion de la Palabra. Bd. Paulinas. Madrid 1992, pp. 72-73.
12 R. GUARDINI (1885-1968), Los Sulmos. Madrid 1961, pag 206.



119

LITURGIA FUCARISTICA
La plegaria eucaristica

La plegaria eucaristica comienza con el prefacio. La OGMR 54 nos
dice sobre él : «Ahora es cuando empieza el centro y culmen de toda
la celebracidn, a saber, 1a Plegaria eucaristica, que es una plegaria de
accién de gracias y de consagracién. El sacerdote invita al pueblo a
elevar el corazdn hacia Dios, en oracién v accién de gracias, y se le
asocia en la oracién que él dirige en nombre de toda la comunidad,
por Jesucristo, a Dios Padre. El sentido de esta oracién es que toda
la congregacién de los fieles se una con Cristo en el reconocimiento
de las grandezas de Dios y en la ofrenda del sacrificion.

El prefacio y su canto

Después del didlogo introductorio viene el cuerpo del mismo en el
que encontramos una teologia profunda sobre la acién de gracias.
En el prefacio dominical X encontramos condensada la teologia de
la asamblea littirgica, del Dia del Sefior, la escucha de la Palabra, la
comunién del pan partido... En el prefacio dominical IX, el tema de
la Iglesia, 1a asistencia del Espiritu Santo, la plegaria v la accion de
gracias... Asi, en todos log prefacios. Son textos, que bien pueden
servirnos para la homilia.
«Hovy tu familia reunida en la escucha de tu Palabra y en la comu-
nién del pan, tnico y partido, celebra el memoriat del Sefior resudi-
tado mientras espera el Domingo sin ocaso en el que la humanidad
entera entrard en tu descanso» (prefacio dominical X del tiempo
ordinario).
«Porque nos concedes en cada momento lo que mas conviene y di-
riges sabiamente la nave de tu Iglesia, asistiéndola siempre con la
fuerza del Espiritu Santo, para que, 2 impulso de su amor confiado,
no zbandone la plegaria en la tribulacién, ni la accién de gracias
en el gozo, por Cristo Sefior nuestro» (prefacio dominical IX del
tiempo ordinario).

Corresponde este canto al que preside la celebracién eucaristica.
No le corresponde en nombre propio, sino en cuanto presidente de
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toda la asamblea. Los fieles intervendran en ella con las aclamacio-
nes (Santo, embolismo, Amén de la doxologia).

El prefacio es un poema lirico, escrito en prosa ritmada, que termi-
na transformado en «alabanza césmica»: unidos a los dngeles y a los
santos cantamos a una voz. El prefacio es como la escala que nos
eleva y nos introduce en una regién superior. Toda esta plegaria tie-
ne un sentido ascendente, progresivo, hasta que llega a su «climax»
final en la aclamacién-himno del Santo.

El prefacio es una oracién que litirgica y literariamente encuentra
en el canto su plenitud expresiva: el lirismo del texto, su nobleza li-
teraria, su emotividad, encuentran en el recitado melddico su mejor
forma de expresién.

La musica del prefacio debe seguir la linea ascendente del texto. Las
melodias oficiales expresan suficientemente esta intensidad pro-
gresiva y ascendente subiendo la nota recitativa de la a do desde el
comienzo del prefacio.

El presidente de la asamblea que es el que canta el prefacio debe ir
dando al canto una mayor fuerza expresiva, emotiva, un progresivo
dinamismo, hasta llegar a la explosién final del Santo.

Aunque el ideal es cantar el prefacio, muchas veces por razones pas-
torales no se canta. En este caso el presidente de la asamblea debe
recitarlo con una especial emotividad poética, con un impulso y
brio bien distinto de la entonacién corriente.

Tanto el didlogo introductorio como el cuerpo del prefacio como la
aclamacién final Santo deben formar musicalmente un cuerpo orga-
nico. El ideal expresivo del rito es cantar las tres partes, porque el dii-
logo introductorio cantado nos lleva a seguir cantando las maravillas
por las que el prefacio da gracias a Dios; y si cantamos el prefacio hay
que cantar el Santo que es la aclamacién con la que el pueblo inter-
viene. No es logico cantar el prefacio y rezar el Santo o proclamar el
prefacio y cantar el Santo. Si la respuesta es cantada, es 16gico que
también lo sea la pregunta o la motivacién de esta respuesta.

4
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El tipo de muasica tiene que tener una concatenacién formal entre es-
tos tres momentos del prefacio, de manera que no haya interrupcién
alguna, ni ritmica, ni tonal, ni modal. Esto a veces resulta imposible
porque el compositor del Santo no ha tenido en cuenta estos tres mo-
mentos. En estos casos hay que procurar que la interrupcion sea lo
mas breve posible y que los compases introductorios del érgano enla-
cen el modo musical del prefacio con el comienzo musical del Sante.

La riqueza y variedad de prefacios,™® la extension casi exagerada que
su musicalizacion pormenorizada e individualizada ocupa en el Mi-
sal romano en castellano, es bastante elocuente para convencernos
de la relevancia que quiere dar la Iglesia a este texto especialmente
lirico que da el sentido de la liturgia del dia o del tiempo y es exclu-
sivamente presidencial.

De la importancia del canto de los didlogos en el prefacio nos da fe
el propio Misal romano. Mientras para otros didlogos nos aporta
varias musicalizaciones, en los didlogos del prefacio hay una sola
versién musical, signo y garantia de la unidad musical de toda la

asarnblea celebrante.

La plegaria eucaristica

Simiramos nuestros misales es posible que encontremos sucia del
sudor de los dedos o desgastada la pdgina de la plegaria eucaris-
tica II. Esto nos indica la desproporcion de uso de unas plegarias
a otras. :

Ya hemos dicho que la plegaria corresponde al presidente de la cele-
bracidn y los fieles intervendran en ella con las aclamaciones.

Reconocer a la plegaria eucaristica su valor mas genuino de ora-
cién presidencial conduce necesariamente a reflexionar y vivir con

13 En el Misal Romano de 1988 se anotan 117 prefacios. Bl enriguecimiento ha
sido enorme, sobre todo en comparacién con el Misal anterior a la reforma,
que sélo tenia 14. Su musicalizacién aparece en la edicidn tipica en castellano
(1988) en las paginas con * : 1% a 212%; 218, 232, 239, 243, 247, 251, 255,
260, 264, 271 y 281-285.
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mas profundidad el sentido de participacién «constante, activa y
fructuosa» (SC 13) de los fieles en la liturgia de la Iglesia, teniendo
en cuenta que la participacién no tiene que ser en todo momento
mediante palabras y acciones externas, aunque éstas han de tener
lugar en sus momentos adecuados.

En la misma plegaria eucaristica se dan ciertos momentos de par-
ticipacion externa, que indican con fuerza el hecho de que esta ple-
garia es oracién de todo el pueblo de Dios, como es entre otros, el
didlogo introductorio, en el cual el pueblo proclama que «es justo
y necesario» dar gracias a Dios, y de este modo hace también suya
la accién de gracias que proclama a continuacién el presbitero pre-
sidente; a este prop6sito dice san Juan Criséstomo: «..la plegaria
eucaristica es comun, pues el presbitero no da gracias (no “euca-
ristiza”) solo, sino todo el pueblo con él, pues el presbitero no co-
mienza la Plegaria, sino después de haber recogido de los fieles su
conformidad, por la expresién “Es justo y necesario”».*

Esto nos lleva a valorar el didlogo introductorio; que no se haga ru-
tinariamente y «por cumplir», sino que ha de significar por parte de
todos los fieles un tomar conciencia de su participacién activa, dan-
do su conformidad a la Plegaria que va a recitar el presbitero en su
funcién de presidente de la asamblea litargica y haciéndola oracién
de toda la comunidad celebrante.

Otro momento clave de participacién de los fieles en la plegaria es
el Santo.

El Amén de la doxologia

«Vuestro amén es vuestra firma, vuestra riibrica, vuestra afirmacién
mas profunda» (san Agustin). San Jerénimo decia que «el Amén de
los cristianos resonaba en las basilicas como un trueno». No hace
falta que en nuestras asambleas resuene «como un trueno», pero si

14 SAN JUAN CRISOSTOMO, Comentario a la segunda carta a los Corintios, homilia
18,3 (PG 61, 527).
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con cierta solemnidad expresando mediante el canto lo que signifi-
ca cantar el «<Amén».

Nuestro pueblo se une muchas veces al presidente en la doxologia
con el «por Cristo, con él y en él...». Los presbiteros, a veces, nos
enfadamos: «Ahora céllense», decimos; «esto corresponde al sacer-
dote». Tenemos que hacer instruccién antes que prohibiciéon, antes
catequesis que rubricas. Programemos unas catequesis, que sean
cortas, sencillas, pero formativas y dignas para nuestra gente.

La gran importancia de este «<Amén» consiste en que, mediante él, el
pueblo de Dios se une a la oracién que ha pronunciado el presbitero
presidente y la hace suya; por eso un «Amén» tenue, debilitado, eslo
mas contrario al espiritu que debe informar a la asamblea littrgica
en este momento vital de la celebracién.

Este «Amén» hace que los fieles signifiquen que, junto con el presiden-
te, realizan la unidad del sujeto completo de la celebracién. Por eso al-
gunas comunidades tienen el acierto de decir este «Amén» cantado, e
incluso pronunciando en el canto varias veces la palabra «Amén», con
la cual el pueblo ratifica mas conscientemente todo lo dicho en la Ple-
garia eucaristica. Al canto del «<Amén» puede ayudar que el presbitero
presidente cante las palabras de la doxologia «Por Cristo, con él y en
él...» con que concluye la recitacion de la Plegaria eucaristica.

La Virgen Maria en el culmen de la plegaria

A la liturgia del Vaticano II se la acusa —por algunos sectores— de
ser una liturgia casi luterana, protestante, por el olvido o arrinco-
namiento de la figura de la Virgen Maria. Aun en la sobriedad del
lenguaje littrgico, todas las plegarias eucaristicas subrayan la im-
portancia de la santisima Virgen y su estrecha relacién con la Eu-
caristia.'® Asi en el Canon romano se dice: «Reunidos en comunién
con toda la Iglesia, veneramos la memoria, ante todo, de la gloriosa
siempre Virgen Maria, Madre de Jesucristo, nuestro Dios y Sefior».

15 Cf. JuaN PABLO Il, Ecclessia de Eucharistia, 53-58
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"« Habia contestado Amen. >

«Entre los hermanos reumdos habld un hombrp que todo el
mundo con51deraba como mle'nbro de la comumdad desde }waaa :
mucho tiempo... Se habia sztuado cevca de Tos que iban a sbr bau-
tizados, y escuchaba las preguntas ylas respuestas. Se n\e “acercd
Tlorando..., dedarando y jurando que el bautismo que él habia
recibido en un grupo de here]es no era aquél, que no tenfa nada
que ver...; me pedia recibir é] también aqueﬂa purzﬁcaaon, aque-
Ha acoglda, aquella gracia verdaderamente pura: Yono me atrevi
a hacerlo, y le dije que la comunién que él habia rnantenido (con
la Iglesia) durante tan largo tiempo ya bastaba. Porque en efécto,
llevaba ya mucho tiempo escuchando la Eucamsma darame mu-
cho tlempo habia contestado Amen, ’ o

DIONISIO obispo de Ale]andna en el siglo 111, en «Carta a Sixto», reco-
gido por EUSEBIO DE CESAREA en Historia Felesidstica; VIIL, 9. Citado’
por ROBERT CABIE, La misa; sencillamente: Dossiers CPL, 63, P48

Esta veneracién se transforma en imploracién en las otras plega-
rias. Pues bien, el Misal de Pablo VI la coloca en el culmen de la ple-
garia eucaristica, nada menos: «Ten misericordia de todos nosotros,
y asi con Maria, la Virgen, Madre de Dios, los apédstoles y cuantos
vivieron en tu amistad...» (plegaria eucaristica II).

El problema de la plegaria eucaristica es que pasa inadvertida para
nuestros fieles. Sin embargo no pasa inadvertido el memento de di-
funtos, el mencionar al difunto en los funerales. |Y cémo se enfadan
cuando no se dice el nombre!

El camino mas auténtico para una plena participacién del pueblo de
Dios en la Plegaria eucaristica consiste en la participacién interna;
esto es, en vivir esta Plegaria central de la Misa como un momento
muy fuerte de oracién uniéndose de corazén a la Plegaria que pro-
nuncia el presbitero de modo presidencial; por muchas aclamacio-
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nes que se afiadan, no se dard la auténtica participacion de los fieles
en la Plegaria eucaristica sino en la medida en que la vivan como
una experiencia fuerte y auténtica de oracion, al mismo tiempo per-
sonal y comunitaria.

La catequesis litdrgica que hagamos a los fieles les tiene que levar
a orar de verdad en las celebraciones, y principalmente en la Euca-
ristia.

Las celebraciones de la Eucaristia, hay que elaborarlas «artesanal-
mente». El microondas no nos vale en este caso, sino que hay que
hacerlas como las comidas caseras, a fuego lento. La Misa estd en
el corazén de la comunidad cristiana. La belleza de cada misa es la
belleza de Cristo en nuestra vida.

«Dichosa la comunidad que tiene la alegria como ribrica principal
de su liturgia. Que cuando celebra la Palabra, vuelve a encontrar el
rostro de Cristo resucitado en cada lectura. Que cuando compar-
te el pan y el vino de la Eucaristia, comparte al mismo tiempo el
amor entre hermanos. Que para presidir su celebracién, tiene un
sacerdote no para que la domine, sino para que la sirva como un

hermano».'6

16 LucieN DEeiss, La Misa. Su celebracion explicada. Ed. Paulinas. Madrid 1990,
pp.132-133.
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Lapitule 5
LA ASAMBLEA QUE CANTA

«Pueblo de reyes, asamblea santa,
Pueblo sacerdotal. Pueblo de Dios.
iBendice a tu Sefiozl» (cf. 1P 2, 9).

La asambiea y su canto

Alglesia ha privilegiado siempre el canto porque estd unido

a la palabra dandole la primacia al texto. En la liturgia, la

miisica, como cualquier otra actividad ritual, hay que con-

siderarla en primer lugar en relacién a las personas que ce-

lebran. La musica estd al servicio de la asamblea que celebra y no la

asamblea al servicio o como plataforma para un determinado tipo

de musica, de repertorio, como tampoco de gustos o ideas perso-

nales. La accién litdrgica es la accién de una asamblea de personas
reunidas en un tiempo y un lugar.

«Toda palabra, todo canto, toda la misica producida en la asamblea

concierne a todos y a cada uno. Tanto si el rito es realizado por uno
sola, por un grupo o por todos a la vez, se trata siempre de tna

accion comin».t

La muisica que se produce en una asamblea, en el interior de 1a cele-
bracidn, es el signo simbélico de lo que se esté celebrando. Su musica,
yano es de-por si misica de arte en el sentido actual de la expresidn,

1 UNIVERSA Lavus, La misica en las celebraciones litirgicas cristianas, 3. 2.
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sino musica ritual al servicio del texto. La calidad musical del canto
de un prefacio o de las respuestas de la asamblea no se ha de medir
segtin las normas de una estética puramente musical, sino a partir de
lo que es un prefacio o unas aclamadiones de la asamblea. No pode-
mos decir a priori si un canto o una creacién musical es fundonal o
no para la celebracién. Hace falta verificar atin si funciona ono en la
asamblea que lo utiliza. El juicio estético sobre una obra de musica ri-
tual debe integrar también su realizacién concreta en una asamblea.
La miisica, en cuanto rito, es también una tarea a ejecutar.

«Para que pueda cumplir su cometide, esta musica debe ser acce-
sible al conjunto de los participantes, tanto si la interpretan ellos

mismos como si la escuchan».?

Tengamos muy en cuenta que la funcién de un rito es ser signo para
la fe. Para que un rito cantado funcione como tal, no basta que sea
realizable, que todos canten, que la musica sea bonita. Es necesario
que, gracias al canto y a la musica, Jesucristo se haga presente y
actuante en la asamblea, que su Palabra sea anunciada y vivida, que
se realice la comunidn en su Espiritu. Cuande nos reunimos en una
asarnblea para celebrar la fe, para hacer presente a Jesucristo en
medio de su pueblo, para experimentar la misericordia y el abrazo
de Dios Padre, no se trata tanto de que hagamos liturgias pompo-
sas, ceremonias bellas, que tengamos calidad musical, que festeje-
mos la alegria de estar juntos, reunidos; se trata mas bien de acoger
en nosotros la Palabra que transforma, purifica, renueva, hace vivir
y nos abre al Otro y a los hermanos.

El canto es reflejo de la vida de asamblea

El canto de la asamblea reunida es reflejo de la vida de la asamblea,
fruto de la variedad de la misma. El fenémeno actual del canto de
las asambleas «es producto de la variedad de las asambleas celebran-
tes, o por lo menos, de quienes las animan».? «Dime lo que cantas

'

2 UwIVERSA LaUs, idem, 4.1.
3 J. GELINEBAU, Liturgia para mariana. Sal Terrae. Santander 1977, p. 108,
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y te diré lo que crees» es el titulo de un libro de M. Scouarnec.* Pa-
rafraseando el titulo del libro podemos decir: «Dime cémo canta tu
asamblea y te diré qué tipo de asamblea tienes» o «dime cémo can-
tas y te diré como crees» o «dime qué cantas y te diré en qué crees».
La asamblea litirgica es muy variada y no se la puede utilizar para
fines particularistas o aficiones personalistas, como tampoco se la
puede utilizar para transmitir ideclogias o condenarla a estar ca-
llada por no saber tales cantos. Tampoco se puede establecer una
programacién de cantos litiirgicos en funcién de algunos aficiona-
dos que frecuentan la asamblea o de algunos conservadores que se
aferran a un repertorio tradicional como tampoceo de algunos pro-
gresistas que quieren experimentar algo completamente diferente.
Hay que fomentar Ia unidn y no la desunién o el malestar entre los
que celebran, v, algunas veces, el canto es motivo de desunién y ma-
lestar. «Yo no cante —oimos decir a algunos— porgue no me gustan
esos cantes, porque son muy antiguos, porque son muy socializan-
tes, porque siempre son cantos franceses, porque no son los cantos
de mi grupo, etc.». '

Los cantos de la asarnblea deben pertenecer a un lenguaje comim y
accesible a todos los que participan. El pueblo los debe asumir y hacer
de ellos su oracién. Todos tienen derecho a comprender y participar
a través del canto, especialmente los que tienen menos posibilidades.
Esto no quiere decir rebajar al maximo la calidad musical y textual de
los cantos, sino que implica pensar en todos y en cada uno como los
demas. Los cantos de la asamblea deben ser practicables para la me-
dia de los fieles reunidos. Deben parecerles tan familiares que nadie
se sienta exirafio o excluido, por el canto, de la accidn sagrada.

Que nadie se abstenga del canto

En la asamblea litargica nadie debe quedarse sin cantar; abstenerse
del canto equivale a marginarse de la asamblea y romper la unidad
de la misma. Si el canto en la liturgia aglutina y armoniza a los re-

4 M. SCOUARNEC, Dis-moi ce que tu chanies. Bd. Cerf, Paris, 1981.
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unidos, si el unisono de las voces es imagen y signo eficaz del uni-
sono de los corazones, si el canto arropa la Palabra de Dios y las pa-
labras que el pueblo creyente dirige a Dios, si crea fiesta, comunidn,
confraternidad, reconciliacidn..., nadie, por tanto, debe permanecer
coma un mudo expectador en la liturgia. Es verdad que a veces no
resulta facil cantar. Unas veces no se canta por falta de formacion
para el canto; otras, por falta de ensayo; otras, porque preferimos
que lo haga la coral o el grupo de muchachos que animan a Eucaris-
tia; otras, por miedo al ridiculo, a equivocarnos, a que se nos sefale
con el dedo en la asamblea 0 nos miren por el rabillo del ojo. Puede
también influir en el no cantar una innata alergia a exteriorizar los
sentimientos.

Enmudecimiento de la asambiea

Enla Iglesia primitiva el canto era de la asamblea. Era un canto sen-
cillo, popular, espontineo; sélo queria diferenciarse del canto de los
paganos. Asi era el canto primitivo romano de donde surgira mas
tarde el gregoriano; pero, estudiando la historia de la practica del
canto litiirgico, observamos que éste, como canto de la asamblea,
ha sufrido vaivenes que van desde el extremo de no cantar nada
hasta el extremo de cantarle todo. Bl canto hiturgico siempre ha
sido 0 ha debido ser canto de la asamblea que celebra. Sin embargo,
ésta ha sufrido un enmudecimiento. Influyen en este directivas de
algunos Santos Padres que no se manifestaron muy partidarios del
canto, al menos en algin momento.

Son varios los motivos que influyeron en que este canto primitivo
comunitario fuera enmudeciendo poco a poco. Hay prevenciones
contra el canto porque éste era un medio de propagacidn de herejias
e ideas gnésticas; podia ser causa de distraccion de la liturgia, de afec-
tividad descontrolada; podia desplazar de su lugar preeminente a la
palabra revelada; podia ser incluso motivo de distraccién en la accién
litiirgica, aunque san Cesareo de Arlés lo recomienda en uno de sus
sermones precisamente «para que no se dediquen a charlar».
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Ya en los siglos 1T y IIT habia una tendendia a la celebracién sin canto,
en tiempos de los apologetas. Son reveladores, como voces contra-
rias al canto, textos de san Jerdonimo y san Bruno y, sobre todo, los
caps. IXy X de las Confesiones de san Agustin en los que muestra sus
escriipulos sobre el cantar o no cantar en la liturgia. También santo
Tomds, como afirma el P Sertillanges,® teme que la musica sivva méas
para deleite de los sentidos que para la verdadera devocion,

Del canto primitivo cristiano se pasd al canto gregoriano, en princi-
pio como canto del pueblo que canta las partes de la Misa. Pronto
el canto gregoriano, sencillo y simple en sus comienzos, se fue enri-
queciendo de melismas. Esto le llevd a hacerse cada vez mds dificil al
pueblo por lo que pasé hacia el 5.V1 a ser interpretado por la Schola.
Elpueblo quedé como expectador oyente, limitandose su participa-
cidn a escuchar y refugidndose en el canto religioso popular.

El gregoriano dejo de ser el canto del pueblo en la liturgia. El pueblo
quedo ajeno no sélo a las partes del propio, sino también a las par-
tes del ordinario e incluso a las respuestas y aclamaciones. Unica-
mente volvié a tomar una cierta participacion, hacia el s. IX, cuando
florecieron composiciones mis sencillas, mas cercanas a é!, menos
melisméticas: los tropos v las secuencias, composiciones estréficas
de estilo sildbico.

Con el surgimiento y desarrollo de la polifonia, los coros se perfec-
cionan y agrandan ejecutando las partes del ordinario de la Misa y
aquellas que no pertenecian al celebrante. El pueblo continué sien-
do un mudo expectador. La misma suerte correrd en el ss XVIII y
XIX con las famosas Misas-Concierto.

En la reforma protestante, uno de sus obejetivos fue la reforma del
canto litargico devolviendo al pueblo su protagonismo mediante el
canto y la lengua verndcula.

En la Iglesia catélica no faltaron los intentos de reforma. Por ejem-
plo, el movimiento cecilianol propiciaba la vuelta a la polifonia cla-

5 Sum.Th.2.2,9.91,a.2ad 2.
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sica y al canto del pueblo, pero se quedé en eso, en intentos, ya que
se continué cantando desde la tribuna, al final de la iglesia, y por
parte de los coros tendremos que esperar a la restauracién litirgica
de san Pio X para volver a escuchar, aunque con derta dificultad, a
la asamblea las respuestas al celebrante y alguna misa que otra en
gregoriano. |
Podemaos sacar dos conclusiones de todo esto:

12 Toda reforma litirgica corre pareja con la reforma del canto k-
tirgico.

22 Asi como en el canto el pueblo no ¢antaba sino que escuchaba,
en la liturgia no participaba sino quc asistia, escuchaba. De ahi

las expresiones que han llegado hasta nosotros de «oir/escu-
char/decir/dar Misa».

Dosificar ef canto de la asamblea,

De una etapa en que no se cantaba nada podemos pasar a otra en
que pensemos que tenemos que cantarlo todo. ;Cudnto cantar?
Conviene dosificar el canto, tener una primacia de cantos, elegir y
seleccionar bien el canto, de tal forma que pasemos de una misica
litdrgica para ser escuchada a una musica para participar en la liir-
gia. Seleccionemos lo mejor para la littrgia de tal forma que la mu-
sica sirva para la Misa y no la Misa para la musica: «Musica Missz,
non Missa musicee fammitari debet» (Decreto de la SCR de 1643).

Con el paso de un extremo al otro, es decir, de no cantar nada a
cantarlo todo, podemos convertir la celebracién en un concierto sa-
cro al comienzo de la Misa (canto de entrada, saludo del celebrante
cantado, kyries cantados, Gloria cantado, oracién colecta cantada)
y otro concierto sacro en el rito de la comunién (Padre Nuestro, la
paz, Cordero de Dios, Comunion, Accién de gracias, Canto final).

Es verdad que las posibilidades que nos ofrece el Misal de Pablo VI
son muchas, pero no por ello hay que cantarlo todo. Conviene can-
tar, pero no conviene cantarlo todo. Una celebracién no es mds so-
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lemmne por muchos cantos que pongamos. No se trata de cantidad,
sino de calidad. «Non multa, sed multums», dice el adagio latino. No
muchos cantos, sino cantar con intensidad, con profundidad.

En 1868 se fundoé la sociedad cedilianista para la reforma de Ia mu-
sica religiosa. ‘

Nuestro entrafiable papa Juan XXIII nos animé a cantar con ordeny
bien: «Vivir la litirgia; y sobre todo cantar, cantar, cantar con orden
y bien; y cantar todos. Os lo confieso: esta solicitud por el espiritu
littrgico entrafiado en el pueblo, y la prictica y el gusto del canto en
la Iglesia, lo llevo en el corazon».®

Bastarian tres o cuatro cantos (p.e. el salmo, el Santo v la comu-
nién), unas aclamaciones (p.e. Gloria a Ti, Sefior Jesis al Evangelio y
el gran Amén a la plegaria eucaristica ), para que la celebracién sea
digna, profunda, sentida, festiva, y para que la asamblea participe
y exprese su fe: medite, de gracias al Sefior y «cante bien a Dios con
regocijo».”

Debe haber una gran compenetracién entre el sacerdote celebrante
y el coro. Esta compenetracién llevara al sacerdote a valorar al coro,
su esfuerzo, su colaboracidn, su animacién, incluso a tomar como
punto de partida de sus palabras tal o cual canto.

Los servicios musicales en la asamblea
El coro parroquial

La expresién que con frecuencia oimos a los jovenes —y a los no tan
jovenes—, «yo estoy en el coro», «canto en el coro», «soy del coron,
responde a la realidad a la que hemos asistido de florecimiento de
los coros parroquiales con la reforma liturgica emprendida por el
Vaticano Il hace ya medio siglo. '

Son coros parroquiales que sirven a la liturgia, con un servicio digno
de toda alabanza y reconocimiento; forman parte, en la mayoria de

6  Juaw XX, Conmemoracion de D, Lorenzo Perogi, 14-V-1959.
7  SAN AcUSTIN, Serm. 1,7-8, Ps 32.
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los casos, del organigrama pastoral de la parroquia, incluso es una
de las actividades en que se han comprometido grupos parroquiales
como, por ejemplo, catequistas, grupo de confirmacion, etc.

Se pertenece o participa en el coro, a veces, sin cantar. Hay algunos
miembros que, sin cantar, pertenecen a él mediante el apoyo moral,
la colaboracién, el reparto de las hojas de los cantos, la colocacién
¥ puesta a punto de los instrumentos y los accesorios (microfonos,
etc.) o, siimplemente, porque estd algiin amigo o familiar en el coro.

Se comprometen estos grupos a animar las distintas misas de la
parroquia: la misa de nifios, animada por el coro de nifios y cate-
quistas; la misa de jévenes o mayores, animada por los jévenes de
la parroquia o por el grupo de confirmacién. Estos animan la fiesta
litargica: la Eucaristia, y tendremos que recordar continuamente
que, efectivamente, es una fiesta lo que celebramos los cristianos
al reunirnos, pero no deja de ser una fiesta muy especial, interior
mas que exterior, de presencia del misterio v de comunién de fe en
él, de participacién mas que de pasividad, de implicacién en lo que
celebramos mas que de especticulo al que asistimos.

En el coro no estamos para:

- Serun adorno estético de las celebraciones. No se trata de que la ce-
lebracion quede bonita, resultona, que nos feliciten por lo bien
que lo hemos hecho. Si la liturgia es accién de toda la comuni-
dad, la muisica es también cosa de toda la comunidad y no exclu-
siva del coro. Por tanto, en el coro no estamos para adornar, sino
para celebrar. La misica es liturgia.

—  Hacer un espectdculo. Es verdad que vivimos, y cada vez mds, en
una sociedad que vive de espectdculos; en una sociedad de es-
pectadores. Somos poco creativos y preferimos que nos lo den
todo hecho. Pero en la liturgia el coro no estd para hacer espec-
taculo, para divertir a los mudos espectadores, para amenizarles
la celebracion como el que ameniza una velada.

- Serun grupo intimista. Bs bisico e importante, humanamente, el
que tengamos un sentido de pertenendia al grupo, que estemos
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unidos, en armonia y en cordialidad, que seamos amigos... Pero
en el coro esa armonia y unidad debe estar en el nivel de la fe,

Podemos buscar pertenecer al coro como un grupo de consuelo a
nuestra soledad o inactividad, o como un grupo de personas que
comparten la misma sensibilidad. La mayoria de las veces el nivel
de consuelo y sensibilidad es minimo; y el compromiso, la exigen-
cia y los problemas son muchos. Tampoco los cantos deben estar
siempre impregnados de palabras sentimentales y reconfortantes.
El canto, si es auténtico, serda muchas veces un revulsivo para nues-
tra vida y nuestras conciencias.

~  Una sesidn de terapia de grupo. Bl coro no esta para ejercicios de
terapia de grupo. Pertenecer al coro aportard trato, confian-
za, esperanza..., pero estamos para realizar la alabanza a Dios,
para renovarnos espiritualmente, para sentirnos comunidad de
Dios, en comunidén con nosotros mismos. Comunién que nes
lleva mas alia de estar juntos, unidos y llevarnos bien.

—  Ser un grupo cerrado. No sélo debe estar el grupo unido entre si,
sino también unido y en comunién con los otros grupos de la
parroquia, como un grupo mds dentro del conjunto de la parro-
quia. Esa unién con su Iglesia Iocal Ia proyectara en su unién con
la Iglesia universal. f‘

En el coro estamos para ser participantes y animadores de la litur-
gia. Para que el coro cumpla con su funcién ministerial dentro de
la liturgia, hay que formarlo e insistirle en estos puntos fundamen-
tales:

~  Cantar es la forma y el signo mdas profundo de participacion en
la fiesta litargica, después de la comunién sacramental.

- Ser participantes de la liturgia antes que animadores de la litur-
gia, es decir, que sean miembros activos de la asamblea a la que
sirven, sintiéndose miembros de la asamblea que ora y celebra,
dando testimonio de su participacién gozosa, orando y escu-
chando la Palabra con la asamblea. No pueden quedarse fuera,
o sentirse ajenos a la asamblea, mientras animan a los demds a
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participar. §i no se integran en la asamblea no pueden esperay
que esta responda a sus esfuerzos de animacioén.

Son animadores y potenciadores de la asamblea, no suplentes que de-
sarrollan su programa ante unos mudos espectadores encantados de
que el coro les anime su misa, hadéndosela mas amena y llevadera.

A la vieja liturgia le hemos reprochado las misas-concierto, y en la
nueva liturgia caemos, a veces, en el mismo defecto, utilizando la
misa como espacio para lucimiento del coro. En las lamadas misas-
concierto o misas-opera, ofamos al menos un concierto de calidad,
+Qué calidad musical oimos en la nueva liturgia?.

El gran papel ministerial del coro consiste en:

Enriquecer y animar el canto del pueblo.
Crear espacios de descanso que fomenten la contemplacidn.

Dar un colorido mas propio a cada celebracién, para no cantar
siempre lo mismo, distinguiendo tiempos litargicos, fiestas y

solemnidades.

Prever el momento yla duracién delas actuaciones. Por ejemplo:
la presentacién de los dones dura poco tiempo. Por tanto, pre-
parar un canto largo es improcedente. Lo mismo podria decirse
del canto de entrada, cuando fos ministros estdn esperanda en
el altar a que termine el canto para saludar a fa asamblea, como
del canto de paz. Este, ademas de ser un canto muy opcional, se
alarga y solemniza el rito mientras el presidente estd esperando
a que termine para poder mostrar y decir al pueblo: «Este es &]
cordero de Dios...».

El coro debe tener un gran dominio en escoger, cambiar, supri-
mir estrofas, seleccionar aquellas que van mas en consonancia
con la liturgia del dia. Debe tener programados los cantos antes
de la celebracién y no andar buscando en el cantoral o que se va
a cantar mientras se proclama la Palabra, se predica o consagra.

Hemos cantado con la ayuda de nuestro coro. El sacerdote no
debe interrumpir al coro antes de terminar, lo que hace un mal
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efecto, asi como ~por parte del coro- hay que saber cortar a
tiempo y no hacer esperar al sacerdote.

— Un coro formado, liturgica y pastoralmente, transparentara res-
peto al templo y a la asamblea a la que sirve v serd una gran ayu-
da en la evangelizacién, sobre todo a través de la liturgia. Pablo
V1, gran entusiasta de los coros infantiles, en una alocucién a
los Pueri cantores (6-1V-1964), les dedicé estas hermosas y bellas
palabras: «Vuestro canto es una delicia que encanta a quien os
escucha... Sois flores vivas del altar, sois en la Iglesia, lo que el
alleluia es en la liturgia: una alegria siempre nuevar.

Y san Gregorio Magno, en la férmula del pontifical antiguo para la
institucién de cantores, nos recordara: «Considera que lo que can-
tas de boca lo creas de corazén, y lo que crees de corazdén lo confir-
mes con tu boca».®

El coro como agente privilegiado de evangelizacion

"Bl sacerdotepastor que ha sabido integrar en sus diversas activi-

dades pastorales el coro parroquial, tiene en sus manos un inte-
resantisimo campo de trabajo pastoral; dedicandole tiempo a la
formacién y vivencia liturgica del coro encontrard en él su brazo
derecho parala mayor parte de su tarea parroquial. Un coro asi for-
mado trascenderd e influird poderosamente en otras dreas de la pas-
toral parroquial.

Las celebraciones eucaristicas saldrdn mejor, se hardn més viven-
ciales v serdn un medio de evangelizacion; lo mismo pasara con las
celebraciones del resto de los sacramentos.

De cara al exterior, al mundo de los alejados, la parroquia que cuen-
ta con un coro seréd un atractivo para los demas. Por ejemplo: enla
celebracién de un funeral donde acuden tantos alejados y por mo-
tivos tan diversos, muchos de los asistentes no recordaran apenas

8 ConciLio IV e CARTAGO, Statuta Ecclesine antiqua. También, SAN GREGORIO
MacnNo, Férmula del pontifical antiguo para instituir cantores.
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nada de las palabras de la homilia, pero les quedars en la memorid
aquel canto tan bonito que se cantd en aquel funeral y que le dijo
tanto en aquel momento. jQué pocos matrimonios recuerdan las
palabras de la homilia del dia de su boda v, sin erpbargo no se les

olvida lo que se cantd en la ceremonia! .

En mi experiencia parroquial, el coro ha sido el «reclamo» para gen-
tes del barrio que no tienen costumbre de asistir a grupos parro-
quiales, tal vez por rechazo a los temas, por no tener costumbtre
de reunjones, porque no aguantan sermones, etc. y, sin embargo,
han entrado en la parroquia a través del coro. Cantar les gustaba v
el unirse al coro fue el comienzo de estar en grupo en la parroquia;
poco a poco han ido comprendiendo y conociendo la parroquia ¥
han terminado por integrarse en alguna actividad mas.

iCudnta necesidad tiene el pueblo de Dios de sacerdotes pastoras
musicos! o, al menos, animadores y potenciadores del coro como
actividad pastoral.

Ef animador del canto de la asamblea

Nuestras asambleas cantan, se animan y perfeccionan si cuentan
con un buen animador. Ser un buen animador de la asamblea no
consiste tanto en tener una gran preparacién técnica; consiste mas
bien en querer a la asamblea, conocerla, reconocer al Espiritu que
actda en ella, conocer bien su nivel y sus posibilidades para llevat-
la progresivamente desde unas cotas minimas, cantos sencillos y
populares (aclamaciones, antifonas breves, respuestas al salmo...)
hasta formas mads cultas y elevadas. Hacer cantar y jcantar bien! a
la asamblea es hacer que ésta celebre y exprese mejor su fe a través
del canto. El animador debe conocer la liturgia como saber mdasica.
Esto no quiere decir que tiene que ser un profesional de la liturgia o
de la misica, pero si una persona que domina lo que hace.

El animador ha de ser un miembro activo de la comunidad en la
que ejerce el ministerio de armonizar y conjuntar los diferentes
elementos musicales (instrumentos, cantores, eleccién de cantos,
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etc.), para poder manifestar por medio de ellos la oracién cantada
de la asamblea que se eleva al Creador. Esta funcién ministerial,
sabia y prudentemente ejercida, evitard que la celebracién litirgica,
la alabanza divina y la respuesta a la Palabra caigan en la rutina y la
inerdia, en la anarquia o en la pasividad.

La OGMR al hablar del director del canto de la asamblea afirma: «Es
conveniente que haya un cantor o un divector de coro que se en-
cargue de dirigir y mantener el canto del pueblo. Mas atin, cuando
falta el coro, corresponderd a un cantor dirigir los diversos cantos,
participando el pueblo en aguello que le corresponde».’

El animador ha de estar en la asamblea, pero sin desviar la atencién
dela celebracién hacia él. Debe ayudar siempre a captar y seguir con
fidelidad y entusiasmo la dindmica profunda de la celebracién en
sintonia total con su presidente. Debe conocer la liturgia y formar
parte del equipo de liturgia. Su funcién es la de ser mediador entre
la accién littrgica v la asamblea, lo que hace que sea armoénica por
medio de la musica. Por eso, su lugar en la asamblea ha de ser visible
pero discreto, y su gesto preciso, claro y justo. No se debe gesticular
exageradamente ni hacer gestos innecesarios. El gesto no es una
finalidad, sino un medio; es una ayuda y no un motive de distrac-
cion. El canto de la gran asamblea exige direccién mas constante.
La mirada y el gesto de la mano del director, mas que el imperio de
su voz, «ha de ser expresivo como una mano que habla, y guiar ala
asamblea liberdndola de toda seguridad e imprecisién».*’

De la importancia del canto de la asamblea, del servicio y funcion
ministerial del animador-director de asamblea se deduce claramen-
te la urgente necesidad de formacién y preparacién de directores de
asamblea como de animadores del canto. Si no es asi, dejamos a la
asamblea abandonada a su destino o expuesta a caer en manos de
cualguiera.

5 OGMR&4.

10 SECRETARIADO NacionaL pe LITUrGIA, Cante v Misica en lu celebracion. Di-
rectorio ihirgico-pastoral. Ed. Edice, Madrid 1992, pp.61-62.
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El salmisia en la asamblea

El salmista era un ministerio entrafiable en la comunidad primitiva
El era el cantor pedagogo que ayudaba al pueblo sencillo en la ora-
cién cantada, en la participacién, en el didlogo de la asamblea con
Dios en la celebracion. . {

El salmista no es el cantor solista que sale de la coral con su voy
privilegiada y canta de forma privilegiada el salmo. Este cantor,
apoyado en su técnica y formacién musical, se convierte asi en pro-
tagonista. El salmista, por el contrario, es un creyente, tocado por
la Palabra de Dios y servidor de la asamblea. No es un protagonis- -
ta espectacular, sino un pedagogo de la oracidn, un mistagogo, un
animador, conocedor de su capacidad, de sus limites y posibilida-
des, de la misma manera que conoce los limites y posibilidades de Iy
asamblea a la que sirve. El es consciente que, a través de su voz, se
escucha el eco de la palabra divina.

Bl salmista vive una doble experiencia: la de su ministerio que le
compromete a nivel de fe, y la de dar vida a la forma musical para
acercar el salmo a la comunidad. El salmista canta el salmo y esti-
mula la respuesta cantada de la asamblea. Con la ayuda del salmis-
ta, la asamblea reunida se siente «orante» con Jests, el Maestro,
el Camino, la Verdad v la Vida. Fl serd para el salmista su primer
Pedagogo. Fe, canto y obras forman una unidad indivisible en Iy
figura del salmista.

La coral polifénica y su director

La coral polifénica tiene su ministerio en la celebracién littrgica, so-
bre todo si es la coral de la propia parroquia. Una misién muy noble
como es la de embellecer el canto de la asamblea con su polifonia,
Tiene sus momentos en los que puede intervenir como solista, poy
ejemplo, en la procesién de los dones, en el canto de accién de gra-
cias después de comulgar; pero nunca supliendo o enmudeciendo 3
la asamblea en aquellos cantos que le son propics. De lo que se traty
es de potenciar a la asamblea y no suplantarla. Su partidpacién en
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la liturgia no es para ofrecer un concierto a la asamblea celebrante.
{(Una actividad interesante y estimulante de la coral polifénica seria
la de preparar en las grandes solemnidades un concierto sacro previo
o después de la Eucaristia), pero también puede cantar en nombre de
la asamblea y ésta sentirse participe mediante la escucha.

;Es aconsejable alquilar una coral de fuera para las celebraciones
mds solemnes? La experiencia dice que no, pues estas corales van a
exhibir su repertorio v ademds tienen que justificar lo que cobran.
En la mayoria de los casos les falta coherencia con la celebracion
litlirgica, por los textos que tienen las obras polifénicas v por el
momento ritual en que los cantan. Si las invitamos, por ejemplo,
el dia de la fiesta del santo patrén, con ocasién de una boda, unas
primeras comuniones, un funeral... ese dia precisamente es cuando
la asamblea habitual debe participar mas, y sin embargo, invitando-
las, la asamblea se vuelve mas pasiva que de costumbre. Ahora bien,
sila coral estd integrada en la asamblea litargica, atin cuando actde
como solista, estd actuando en nombre de la asamblea. Una forma
muy digna de actuar la coral es haciendo las voces al unisono de la
asamblea y también alternando con ella: por ejemplo, la asamblea
canta el estribillo y la coral las estrofas. En el caso del salmo respon-
sorial es mds aconsejable que se una al unisono con la asamblea.

A los que primero tenemos que instruir litirgicamente es a los di-
rectores, pues una coral depende de su director, es lo que el director
quiere que sea. Si el director esta formado littirgicamente y en con-
sonancia con la asamblea a la que sirve, él se encargara de influir
y orientar a la coral. El director debe formar parte del equipo de
liturgia de la parroquia y participar con dicho equipo a la hora de
programar las celebraciones, al menos, las mds destacables.

Una parroquia que tiene integrados en su organigrama la coral o el pe-
quefio coro parroquial, gue se retine para preparar las celebraciones,
que selecciona y elige lo mejor para cada momento, que se preccupa
de formar buenos solistas, organistas, directores, que ensaya habitual-
mente a la asamblea para que cada vez lo haga mejor, esa parroquia
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estd valorando lo que celebra, esta demostrando gusto y sensibilidad
por las cosas bien hechas, estd educando-formando ala asambleay, en
definitiva, estd ayudando a que ésta cada vez ore y cante mejor.

El equipo-que programa y selecciona los cantos

Este equipo presta un gran servivio a la asamblea liberdndola de
tendencias y preferencias personalistas. Al programar Jos cantos
para una celebracién, debemos tener en cuanta un sano equilibrio,
no sélo al escoger el nimero de cantos, sino atendiendo a la asam-
blea. No todas las asambleas ni todos los pueblos tienen las mismas
cualidades, aptitudes y predisposiciones para cantar. No se debe
forzar ni machacar a la asamblea con el «canten todos». Tampoco
conviene estar cambiando continuamente de cantos, «siempre can-
tos nuevos». El «silencio» también debe resonar en la asamblea.

Debemos buscar el equilibrio para que toda celebracién sea festiva,
pero a la vez, se distinga una celebracién dominical de otra celebra-
cién ferial, como una celebracién dominical del tiempo ordinario de
una solemnidad.

Hay que dar preferencia a las partes que tienen mayor importancia:
el Santo, el salmo y el Amén de la doxologia: «Por medio de una
catequesis y pedagogia adaptada §e llevard gradualmente al pueblo
a participar cada vez mas en los cantos que le corresponden, hasta
lograr una plena participacién» (MS 16).

El equilibrio en la dosificacion nos llevard a evitar los contrastes y
las desproporciones que a veces encontramos en la litirgia como el
no cantar el Santo y si cantar el ofertorio; no cantar el Cordero de
Dios y si cantar la paz; recitar el salmo y si cantar el Padre Nuestro;
unos bautizos sin canto alguno y una boda repleta de cantos, espec-
taculo y parafernalia, cdmaras, video, solista que canta el Ave Maria
de Schubert, etc.

Conviene que los fieles puedan cantar todos a una algunas partes de
la Misa en latin, sobre todo el Credo, ya que cada vez son mas fre-
cuentes los encuentros entre cristianos de distintas nacionalidades.
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Al encontrarse en la parroquia, comunidad de comunidades, gru-
pos pertenecientes a distintos movimientos religiosos y congrega-
ciones religiosas, éstos no tendrian que distinguirse ni identificarse
ante los demds por sus cantos diferenciaderes, sino limitar sus usos
peculiares e integrarse en la gran asamblea de Dios, cantando lo
que convenga y sepa esa asamblea en la que se han integrado. Ala
asamblea no se la puede utilizar para fines particularistas ni para
transmitir ideologias, ni se la puede condenar a estar callada por no
saber tales cantos,

Ef érgano y el organista en la liturgia aciual

El sexvicio del 6rganoc y del organista es un servicio inapreciable
para una comunidad cristiana y la calidad de su celebracién. No hay
ningun instrumento que llegue tan profundamente como el érgano
a la sensibilidad humana, que cree un clima tan adecuado a la ora-
cién, que entre por todos los poros de la persona transportindola
a la esfera de lo sagrado y llenandola de serenidad. Ningtn otro po-
see tal capacidad sonora, tan hermosa fuerza armonica, tal cercania
con el misterio cristiano y su profundidad de sentimientos.

La finalidad del 6vgano en la iglesia, decfa el gran compositor y or-
ganista de la catedral de Paris Louis Vierne," «no es distraer a los
fieles, sino ayudarles a vezars».

El 6rgano litirgico debe ser considerado siempre como cosa sagra-
da, como un sacramental que sirva para obtener efectos principal-
mente espirituales,

E! érgano como acompafiante del canto de la asamblea

Entre las funciones que tiene el érgano en la liturgia destaca la de
acompaiiar el canto de la asamblea, de los solistas y del coro, sos-
teniendo las voces, facilitando la participacién y haciendo mas pro-

11 Louis Victor Jules Vierne (1870-1937), casi completamente dego desde su
nacimiento, fue discjplﬂo de César Franck v de Carlos Maria Widor y organis-
ta de la catedral de Nétre- Dame de Parfs.
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funda la unidad de la asamblea. El organista indicara claramente el
ritmo; ayudard a sostener el tono y €l ritmo con acordes adecuados
¥ con una ejecucién clara y transparente; no desdibujarg el estilo de
la pieza con una registracién desproporcionada ni ahogaré el canto
de la asamblea; por ejemplo, en el sabmo responsorial, st se anuncia
la antifona que va a ser cantada, no sélo crea un clima meditativo
sino que sirve de anuncio, casi de ensayo de la asamblea, de ia an-
tifona del salmo de ese domingo. Un canto queda mejor situado en
la celebracion cuando el drgano no se limita a dar el tono ¢ insinuar
la entrada, sino que realiza un breve «preludio», dando al canto la
tonalidad, el aire, el ritmo, y sugiriendo ya su fraseo mds caracte-
ristico y su tono espiritual. Por consiguiente, tendrd previstos unos
pequetios preludios, interludios y posludios, de acuerdo con la fun-
cién del canto que se interpreta. Por ejemplo, acompariando el can-
to procesional de la comunién, que a diferencia del procesional de
entrada, es mas intimo y recogido, ayudard a crear este clima de
recogimiento un interludio entre estrofa y estrofa. A esta funcién
de acompafiar el canto de la asamblea, o del salmista o solista, eslo
que Harmamos la musica cantada.

Ei drgano como solista

También el 6rgano puede ejercer una funcién muy importante ac-
tuando como solista y ejecutante en vive, creando un cima colecti-
vo de recogimiento v de oracién, si sus intervenciones son hechas
en el sentido de la liturgia del dia y en funcién del desarrollo de
la celebracién. Es la musica escuchada. Un buen organista no sélo
tocara el instrumento, sino también los corazones; un buen ejecu-
tante puede hacer presente la belleza y la expansién de la armonia
divina en el templo y en la asamblea, enriqueciendo y avivando la fe
en sus hermanos.

Momentos priviiegiados para ef drgano solista en la celebracién de fa Eucaristia

Un poco antes de la Eucaristia, a modo de conderto ambientativo,
contribuird a poner a los fieles que llegan a la iglesia en una atmés-
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fera sagrada y festiva. Les ayudard a pasar el umbral del asfalto al
templo. jCémo contribuye positivamente acudir a la asamblea do-
minical y entrar en la Iglesia llena del sonido del érgano! Es como
tener la casa henchida de alegria y serenidad! Con esta atmésfera
sonora el érgano contribuye en la mentalizacién v predisposicién
de los fieles que tienen que dar el paso de la calle al interior del
templo. El sonido del 6rgano da al momento un tono de acogida y
preparacién, a la vez que crea un clima de oracién y celebracién para
la comunidad.

En el rito de entrada puede tocar solo antes de la llegada del sacerdo-
te al altar. No siempre hay que cantar el canto de entrada, pudiendo
ser suplido por el 6rgano solista.

En el ofertorio, tanto si hay procesién de ofrendas como si no. Si no
hay procesién de ofrendas, el gesto sonoro del 6rgano deberia ser gra-
ve, calme, intimista, como una prolongacién v un eco meditativo so-
bre la Palabra que se ha celebrado. La literatura organistica espafiola
£s muy rica en este género de «Ofertorios» para érgano.

Durante el Canon de la Misa, 1a plegaria eucaristica, es deseable un «si-
lendo sagrado» (cf. Instruccién, nim. 27f); decia R. Guardini que «el
silencio es la expresion méxima de la misica». Durante toda la plega-
ria eucaristica e] 6rgano callara, excepto para acompafiar las aclama-
ciones de la asamblea {didlogo introductorio de la plegaria, Sanctus,
aclamacién al memorial, Amén de la doxologia); en ciertos casos, este
silencio no es interrumpido, sino, por el contraric, sostenido por un
sonido de 6rgano discretisimo y adaptado. Ya no se trata de dar ca-
bida a tantas hermosas piezas, las famosas «elevaciones», tan abun-
dantes en la literatura organistica, sino de arropar y envolver en tna
atmosfera sugerente a la misma plegaria eucaristica, asi como ir pre-
parando la intervencién de la asamblea en la aclamacion.

Durante la comunidn, a lo largo de su distribucién, si se hace en
silencio, sin canto; o bien en €l espacio de silencio que sigue a la
comunidén, sino se canta un himno de accién de gracias. Si se can-
ta durante la distribucion de la sagrada comunién, podrian de-

=
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sarrollar los temas melddicos los interludios cantados entre 10s
versiculos e introducir un elemento de variedad. También en el
canto de accién de gracias después de la comunién. Los corales de
J.S. Bach pueden sonar muy bien en este momento como himnos
de accién de gracias, Y

Y al final de la Misa. No podemos hablar de procesién final o de
despedida, ni interpretar el canto final como un canto proce-
sional, porque no existe tal procesién, desde el punto de vista
litargico. Un canto de salida no tiene mucho sentido, y si lo tie-
ne una buena interpretaciéon musical al érgano como prolonga-
cién ambiental de la Eucaristia. El gesto sonoro mas adecuado a
este momento es una «toccata» de drgano, que ponga un broche
brillante y optimista a toda la celebracion; o una «Salida», muy abun-
dante en el género organistico (p.e. las «Salidas» de César Franck,
entre otros muchos). Asi, después del « Podéis ir en paz» o del can-
to final, si lo hay, el 6rgano recordara y resumira hermosamente el
sentido de la celebracién littirgica. jQué hermoso ministerio el del
6rgano en la liturgial

El ministerio del organista

El mejor érgano no vale nada sin un buen organista. {Qué ministerjo
tan grande y tan santo desempefia un buen organista en las funcio-
nes litrgicas! Su finalidad debe ser elevar hacia Dios el pensamiento
vy el corazén de todos los fieles que asisten a la funcién sagrada. Para
ello es necesario que el organista toque piezas bien artisticas para no
defraudar a los buenos musicos; pero debe tocar piezas que las pueda
sentir la gente sencilla. La musica de 6rgano tiene que ser como una
buena «homilia» que todos los fieles 1a entienden. Lo que jamés debe
hacer el organista es rebajarse hasta el populacho tocandole cosas
profanas e indignas de la casa de Dios. Su talante no es el de con-
certista, sino el de ser servidor y ministro de la comunidad orante.
Su unica finalidad ha de ser dar gloria a Dios y santificar a los fieles,
como nos dice la Instruccion de 1958, ntm. 65.
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;Coémo concibe usted el papel del organista?, le preguntaron al gran
compositor y organista de Santa Clotilde de Paris, Carlos Tourne-
mire,”? Este contestd: «Amoldado enteramente a la lturgia...». Perg
para amoldarse enteramente a la liturgia es necesario vivir del espi-
ritu litdrgico. El organista litargico ejerce un servicio ministerial. Es
un auténtico ministerio litargico el que realiza él con su arte, como
otros lo realizan proclamando las lecturas o cantando o sirviendo al
altar (cf. Instruccién de 1958, nam. 93¢).

Con la belleza sonora que el érganoc y el organista crean, estd ayu-
dando a que la comunidad exprese mejor sus actitudes, ore y celebre
mejor el culto cristianoe. El organista con su arte, crea una musi-
ca que es una alabanza viva, una ofrenda de belleza y de fe, una
oracién sonora. No nos olvidemos que la finalidad de la miisica li-
tiirgica es «ante todo el glorificar a Dios y ayudar a la santificacion
de los hombres... El sonido del érgano es signo expresivo de aquel
cantico nuevo que debemos elevar a Dios» (Bendicional 1057). Nos
atreveriamos a afirmar con Mr. Norberto Dufourcq, organista de
Saint-Merry, que «el organista es, lo mismo que el sacerdote, un
celebrante que tiene participacién en los oficios santos».

Otros instrumentos musicales en fa lturgia

La Iglesia desde siempre ha manifestado su preferencia por la mi-
sica vocal. Pio X1 manifestara que la voz es lo que debe resonar en
los edificios sagrados, mejor que los instrumentos. Ahora bien, si
por un lado la iglesia adopts el érgano como instrumento oficial en
su liturgia («Téngase en gran estima el érgano de tubos»), por otro
lado ha sido bastante reticente a la introduccién de otros instru-

12 Charles Tournemire (1870-1939), discipulo de César Franck, sucesor suyo
oo organista en la iglesia de Sainte Clotilde de Paris y uno de los mejores
improvisadores del 6rgano de todos los tiempos; la obra que mds fama le ha
dado ha sidolos 51 Oficios del asio litargico, titulada L'Orgue mystique, escrita
sobre temas gregorianos.
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mentos, por ejemplo el piano y aquellos instrumentos «fragosos o
ligeros» como el tambor, los platillos etc., permitiendo en algunos
casos los instrumentos «de aire», con tal que su musica sea «en todo
parecida a la del 6rgano» (Pio X).

Pio XII en su «<Musicee sacra disciplina» de 1955 abre las puertas a
otros instrumentos considerando a los instrumentistas como acree-
dores a los premios y honores de apéstoles: «porque todos los que,
segun su talento artistico, componen o dirigen o ejecutan oralmen-
te o con instrumentos musicos, realizan, sin duda alguna, un ver-
dadero y genuino apostolado de muy diversas formas, y son acree-
dores a los premios y honores de apéstoles, que abundantemente
dara a cada uno Cristo nuestro Sefior por el fiel cumplimiento de su
oficio. Tengan pues en gran estima esta su profesién, por la que no
solamente son artistas y maestros de arte, sino servidores de Cristo
nuestro Sefior y colaboradores suyos en el apostolado» (MSD 11).
Y en la Instruccién «De Musica sacra» de 1958, abre la mano a los
instrumentos de cuerda, con tal que su uso no sea profano, alboro-
tador o ruidoso.

El Vaticano I, partiendo de que el 6rgano de tubos es el que hay que
«tener en gran estima» por el esplendor que aporta a las ceremonias
asi como por su virtualidad para levantar poderosamente las almas
hacia Dios (SC 120), admite los otros instrumentos con tal que sean
aptos o puedan adaptarse al uso sagrado, convengan a la dignidad
del templo y contribuyan a la edificacién de los fieles.

En la Biblia, sobre todo en el salterio, se dan cita instrumentos de
toda indole para la alabanza divina: «Tocad la citara para el Sefior,
suenen los instrumentos: con clarines y al son de trompetas acla-
mad al Rey y Sefior» (Sal 98, 5-6); «alabadlo tocando trompetas, ala-
badlo con arpas y citaras, alabadlo con tambores y danzas, alabadlo
con trompas y flautas, alabadlo con platillos sonoros, alabadlo con
platillos vibrantes. Todo ser que alienta alabe al Sefior» (Sal 150, 3-
6). San Agustin ve simbolizados, en estos instrumentos musicales
del salmo 150, a los santos que alaban a Dios: «Vosotros, los santos,
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sois trompeta, salterio, citara, tambor, coro, arpas y 6rgano, plati-
llos de jtbilo que emiten hermosos sonidos, es decir, que suenan
armoniosamente. Scis todas esas cosas. No se piense, al escuchar
este salmo, en cosas de poceo valor, transitorias, ni en instrumentos
teatrales... En realidad, voz que canta a Dios es “Todo ser que alien-
ta y alaba al Sefior”».1

El problema hoy de los instrumentos misicos en la liturgia no esta
tanto en los propios instrumentos, cuanto en el uso de los mismos
contrario a la dignidad del lugar y del arte o a la santidad del culto,
como en el bajo nivel de preparacién musical de los instrumentis-
tas. Por ejemplo, la guitarra, instrumento muy popular, bien tocada
v por un experto es un instrumento tan noble y digno como cual-
quier otro, pero tocada por incpertos que no saben arrancarle otras
armonias que los das o tres acordes mds elementales y repetidos o
rasgueados machaconamente, se convierte en vulgar no por el ins-
trumento en si, $ino por su uso.

Los diversos instrumentos en la liturgia estan para la alabanza divi-
na, pero hay que tocarlos con arte y maestria: «porque Dios es el rey
del mundo: tafied con maestria» (Sal 47,8).

La participacion del pueblo ha costado un precio muy alfo

La actual reforma litGirgica se ha efectuado bajo el signo de la partici-
pacion activa de los fieles en Ia accidn ritual y, por lo tanto, en el can-
to. Ya no se trata sélo de oir, sino de participar en el canto como actor
y ejecutante. Con la recuperacién de la lengua verndcula se ha recu-
perado el canto del pueblo, aunque no pocas veces, a costa del empo-
brecimiento musical de las celebraciones y de la baja calidad musical
y textual de los cantos en lengua verndcula. No basta con cantar; es
preciso cantar mejor y elevar el nivel de la calidad de los cantos. Ele-
vando el nivel de la calidad de los cantos estamos haciendo un gran
servicio a nuestra propia asamblea, pues el canto tiene un gran valor

13 5an AcusTiN, Exposiciones sobre los salmos, TV, Roma, 1977, pigs 934-935,
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pedagégico-educativo de nuestras asambleas. Con la reforma litargi-
ca del Vaticano Il nuestras asambleas ganaren en partidpacion.

En todas partes se cantaba, incluidas las iglesias mdas pobres en me-
dios y modestas. Los coros juveniles, ¥ no tan juveniles, proliferaron
por todas partes. En nombre de la participacién se estaba dispuesto
a sacrificar cualquier cosa. Esto es una realidad innegable. Que el
pueblo participe e intervenga en la liturgia con el canto es, sin lugar
a dudas, muy importante, pero que la participacién sea a costa de
admitir cualquier texto o cualquier clase de melodia puede Hegar a
desfigurar la celebracién, convirtiéndola en un acto devocional en
el que domine la sensibleria y la superficialidad. La participacién
ha costado, en muchos casos, un precio muy alto: la baja calidad
musical y textual de muchos cantes. Se ha participado mas en los
cantos periféricos que en los nucleares, desfigurando, en algunos
casos, las celebraciones y, ademads, a costa de una baja calidad musi-
cal. No hemos hecho avanzar ni progresar musicalmente a nuestras
asambleas, sino que las hemos empobrecido entreteniéndolas y ali-
mentandolas «con las migajas que caian de la mesa» (cf. Lc 16, 21),

La liturgia pide el canto unanime de la asamblea, no accesoria, sing
necesariamente; no sélo por razones de estética, sino sobre todo
por motivos mucho mas elevados, que se fundan en la misma natu-
raleza de las cosas y en la integridad del culto comunitario dado
Dios por su propia Iglesia.
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MUSICA Y ESPIRITUALIDAD EN ADVIENTO

«Sefiar que vienes a darnos nueva vida,
apresura tu venida.

T que traes la esperanza

de alcanzar la salvacion

y eres la eterna alianza

de paz vy de bendicidn,

infunde en el corazén nueva vida.
Apresura tu venida».*

La espiritualidad del Adviento

A lglesia, al inicio del afio litirgico, se pone en camino; in-
vita a todos a ser peregrinos y a «salir al encuentro del Se-
fior, que viene». Adviento es misterio, oracién y espera. La
historia de Israel fue un largo adviento. Nuestro presente
es adviento que mira al futuro. Israel vivié en adviento permanente;
nosotros iniciamos el Adviento que nos conduce al misterio de la
Navidad, y ésta nos proyecta en esperanza a la venida gloriosa de
Cristo al final de los tiempos. Nosotros, «mientras aguardamos la
gloriosa venida de nuestro Sefior Jesucristo», oramos en la Misa.

1 B.VErADO-A. ArcalDg, CD Nuevo Adviento: "Apresura tu venida”. San Pablo.
Madrid 1994.
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Adviento recuerda que Israel fue peregrino, y en su historia dejé las
huellas de su caminar. Adan y Eva fueron los primeros peregrinos
cuando emprendieron el camino de la salida de la tierra paradisiaca
para entrar en la tierra amarga de sudores. Israel fue peregrino, ¥
asi lo reconocia cuando presentaba su ofrenda al Sefior y confesaba
su identidad némada. «Mi padre fue un arameo errante». Maria y
José peregrinaron a Belén por el edicto imperial, y de esta forma
volvieron a las raices proféticas.

La oracién del Adviento suplica la salvacién v, a la vez, suscita el
reconocimiento de la incapacidad del hombre para salvarse por sus
propias fuerzas. Adviento nos invita a gritar suplicantes al Sefior
diciendo: «Ven a visitar tu vifia», «Despierta tu poder y ven a salvar-
nos», «Ven a nuestro mundo, que tu amor nos salve. Ven a redimir-
nos. jVen, Sefior, no tardes!»

+Como vivir mejor el Aviento? Tendriamos que pararnos a reflexio-
nar en este ciclo liturgico, ya que Adviento no es sélo un tiempo,
sino que es una actitud profunda. El auténtico Adviento es el que
cultiva y desarrolla Ia esperanza, es el que enciende todas las lam-
paras de la espera, es el que abre todos los oidos de la escucha, es el
que dispone cuidadosamente el alma para la acogida.

Sin ambargo, nuestra realidad, en la mayoria de los casos, dista mu-
cho de ser lo que fue en un principio ylo que en realidad debe ser el
Adviento pues, en la sociedad moderna, se ha convertido en un agi-
tado tiempo de compras, con poco o ningin tiempo para la oracién;
Ia celebracién ha dejado de estar centrada en la encarnacién de Cris-
to, para ser poco a poco sustituida por la figura de Santa Claus, mu-
fiecos de nieve, trineos, renos, campanillas, abetos y frio, comidas
de empresa, cenas familiares, intercambio de regalos y poco mas.
Todos los esfuerzos que la Iglesia ha hecho por cristianizar la fiesta
pagana del Adviento y la Navidad no sélo se ven neutralizados, sino
que vuelven a ser una flesta pagana como en sus origenes. La socie-
dad moderna pretende vivir sin Dios y fabrica sus dioses; destierra
at Dios verdadero y construye monumentos a sus idolos; vive en la
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esclavitud y proclama la libertad. En sus entrafias se encierran las
tinieblas, el error y el pecado.

Ante esta situacion la Iglesia eleva sus manos al delo v suplica que
descienda el Salvador. «jOjald rasgases el cielo y bajases!» (Is 63,19),
grita el profeta, para que seas reconccido por todos, para que las
tinieblas se conviertan en luz, la nocha en claridad de dia, la soledad
en compafiia, el pecado en gracia. La Iglesia en Adviento ora supli-
cante: «Cielos, destilad el rocio; nubes, derramad la victoria. Tierra,
dbrete y engendra al Salvador» (Is 45,8).

No obstante, no tenemos que desmoralizarnos ante la situacion ac-
tual. Hagamos un nuevo esfuerzo por evangelizar de nuevo el Ad-
viento, presentandolo como un tiempo nuevo e intenso para pro-
fundizar en el misterio de nuestra salvacién. Es un tiempo propicic
para la oracién, de manera particular la oracién en familia, recor-
dando que precisamente Jesus quiso nacer en una familia como la
nuestra. Pero es también un tiempo de crecer en la caridad, en la
solidaridad y en el compartir, al recordar que Jests, siendo Dios,
no retuvo para si la gloria que merecia como Dios, sino que se hizo
como uno de nosotros (cf. Flp 2), y que, como dice san Agustin, se
hizo pobre para que nosotros nos hiciéramos ricos, compartiendo
con nosotros tode lo que tenia, incluso su Madre, la Virgen.

La oracién del Adviento nos invita a permanecer siempre en vigi-
lancia, teniendo en las manos las ldmparas encendidas y en la cin-
tura las alcuzas de aceite para alumbrar el camino. Las oraciones del
Adviento nos encaminan a la Navidad y al encuentro amistoso con
el Padre. Alli no podemos llegar con las manos vacia y viviendo en
la superficialidad de la vida como las cinco virgenes necias, sino en
profundidad y con las manos llenas de esperanza y de buenas obras.
Mientras aguardamos la venida del Sefior oramos con el himno:

«Mira que estamos alerta,
Esposo, por si vinieres,

y estd el corazén velando,
mientras los 0jos se duermen.
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Danos un puesto a tu mesa,
Amor que ala noche vienes,
antes que la noche acabe

y que la puerta se cierre».?

Canto y misica en los tiempos litirgicos

El canto litrgico, como el rito y la liturgia misma, es por naturaleza
repeticién, memoria, costumbre social y, a la vez, es novedad, actua-
lizacién.? EI canto, como la [iturgia, es repetitivo, pero siempre se es-
trena. El Kyrial , p.e., eva repetitivo a través del afio y, a la vez, era va-
riedad. Cada tiemnpo litirgico tenia su canto especifico que se cantaba
afio tras afio. El mismo canto tenia el poder evocador del tiempo. Por
ejemplo: Rorate, ceeli en Adviento; Adeste, fideles en Navidad; Attende,
Domine en Cuaresma; Victimee paschali laudes en Pascua; Veni, Sancte
Spiritus en Pentecostés... Exan cantos o himnos repetitivos, identifi-
cadores del tiempo, que pertenecian a la «memoria colectiva» de la
comunidad, pero cada afio se estrenaban.

El pasado nos ensefia con su pedagogia de muchos siglos, y noso-
tros podriamos seleccionar los cuatro o cinco cantos mas especifi-
cos y representativos para cada tiempo litdrgico. Al escucharlos de
nevo cada afio, estos cantos evocardn a la asamblea el tiempo en
que estamos y la ambientaran en el espiritu de ese tiempo. Una vez
terminado ese tiempo, esos cantos seleccionados ya no se cantan
mis hasta otro afio.

El canto Litargico es uno de los medios mas excelentes, eficaces y
pedagdgicos para la formacion cristiana y littirgica de cada persona
v de cada asamblea, y para Ja participacién plena y activa de todo el
Pueblo de Dios, de la que nos hablan los documentos conciliares.
La profundidad de] texto y el atractivo de la melodia hacen que el
mensaje quede entrafiado en lo mas profundo de nosotros.

2 J L.BLANCO VEGA, Himno de visperas de Adviento y del j Jueves de laIsema-
na.. CD Quiero creer. San Pablo. Madrid 2008.

3 Cf UNIvERSA Laus, La mulsica en lus [iturgias cristianas 8.2,
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Debemos distinguir la musica litirgica, ritual, de otra misica re-
ligiosa que tiene su empleo preferencial en otros actos religiosos
(reuniones espirituales, actos devocionales, catequesis, etc) fuera
de la liturgia; es decir, en palabras de J. Baburés, distinguir « la mi-
sica para cantar la fe en la liturgia, de la musica para cantar la fe en
otro lado».*

Al estar tan saturados de escuchar musica por todos lados, al oir esos
ritmos trepidantes y sonidos electroacisticos (radio, televisién...),
¢no tendriamos que reservar el espacio y tiempo de la celebraciéon
Ppara cantar/oir otros cantos, otros géneros, otros estilos musicales?
¢No existe un género musical liturgico, que es fundamentalmente,
colectivo y monddico, melddico y servidor del texto, aunque no se
desderien otros géneros musicales?.

San Agustin tiene una experiencia preciosa y profunda de canto li-
tirgico. £l nos cuenta c6mo loraba de emocién al oir los cantos en
la Iglesia de Milin, y cémo esos cantos le movian a la conversion. Si
en la Iglesia de Mildn no se hubiera cantado bellamente, sin duda
que san Agustin no hubiese sentido la impresién descrita.

San Ambrosio, en su experiencia pastoral, observa cémo el cante
littrgico es un medio eficaz de evangelizacion y capaz de provocar
el arrepentimiento y la conversién de los pecadores.
«Se canta el salmo y hasta los corazones de piedra se ablandan, Ve-
mos lorar a los pecadores mas obstinados, doblegarse los recalci-

trantes».®

El canto littrgico no es algo arrinconado, inmévil, perdido en los
polvorientos armarios de los coros. No. Es algo vivo, dindmico y
creativo. No es la partitura escrita, sino la interpretacién por parte
de la asamblea, coro o solista de esa partitura que la hace vidayle da
timbre, color, expresién, etc. Pero a un determinado canto, por muy
bueno que sea, por muy logrado y aceptado, no hay que desgastarlo;

4 J BaBurgs, “Fl cant, participaci6 en lalitiirgia”, en Il Congrés litirgic de Mon-
serrat, CPL, Barcelona 1993, 357-358.
5 SaN AMBROSIO, Explan. ps.1, 9; ed. M. Ptschenig: CSL, 64, p. 8.
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no puede servir para todos los domingos o para cualquier tiem-
po litirgico. Un canto serd tanto mas liturgico y mas evangelizador
cuanto mas fiel sea a su naturaleza, sentido y funcién littirgica, en
la medida en que ayude a vivir y expresar el misterio que se celebra
(SC116; MS 6,27-36).

Una de las principales funciones de la misica es establecer la cornuni-
cacién del hombre con lo sobrenatural. El canto tradicional de un pue-
blo es el testimonio directo de la intima conexién entre lo que canta ese
pueblo y su experiencia de Dios. El canto litirgico, por consiguiente, es
un camino para el encuentro entre el hombre y Dios. Tiene poder de
transformacién, fuerza y sentido, capacidad de mediacién.

{ante y misica en Adviento

El Adviento es un tiempo relativamente corto; cuatro semanas en
total. Por esta razdn no es conveniente cambiar totalmente de can-
tos cada afio o cada domingo de Adviento, sobre todo pensando en
parroquias y comunidades pequetias.

Si es bueno introducir cada afto un canto nuevo y conservar los cantos
de afios anteriores de modo que puedan convertirse con el paso del
tiempo en «tradicionales», es decir, en «indicadores» de ese tiempo.

Si al comenzar el Adviento nos encontramos que en la celebracién
litirgica se respira novedad por la decoracién del templo, el color
de los ornamentos, la entronizacién del leccionario, la corona de
adviento..., ;c6mo no va a estar presente el canto en esta novedad
siendo parte integrante de la liturgia? Musicam Sacram nos lo reco-
mienda vivamente: «Se solemnizaran con el canto aquellas celebra-
ciones a las que la liturgia concede un relieve especial a lo largo del
afio litargico» (MS 44).

La ambientacion musical del templo

Musicalmente podemos también ambientar el templo donde los
hermanos se van a reunir. Esta ambientacién musical nos ayuda a



159

crear un clima propicio, nos indica que no entramos en un sitio vacio,
sin vida, en una casa impersonal, andnima. Es nuestra casa, la casa
del pueblo de Dios y la muisica ambiental nos acoge. Entre las distin-
tas musicas existentes podemos seleccionar para esta funcién:

- los Corales de Bach para Adviento y Navidad;
- canto gregoriano de Adviento;

- la antifona Alma redemptoris Mater y el himno Rorate ceeli, seleccio-
nados de entre los distintos florilegios gregorianos que tenemos;

— musica de drgano.
El Adviento es tiempo de cierta sobriedad, que debe contrastar con la

ornamentacién festiva y alegre propia de la Navidad. Por eso se puede
colocar en el presbiterio alguna planta de interior o algunas flores.

El canto también ha de expresar esta cierta sobriedad. En cuanto
al uso del 6rgano y demas instrumentos, nos aconseja el Ceremo-
nial de los Obispos: «Utilicense con la moderacién que conviene
a este tiempo, sin que se anticipe la alegria plena de Ia navidad»
(CE 236).

Los cantos de! Qrdinario

En el Adviento hay que dar un especial relieve a los cantos del Ordi-
nario, recordando que se suprime el gloria en este tiempo. Muchos
de ellos expresan la dimensign escatologica del adviento; por eso te-
nemos que hacer un esfuerzo mayor para cantarlos con total expre-
sividad, pues tienen resonancias y armdnicos de gozosa expectacién:
— el Sanctus subraya: «Bendito el que viene en nombre del Sefior»;
~la aclamacién después de la consagracion: «Ven, Sefior Jests»;

~ el Padrenuestro explicita: «Venga a nosotros tu reino»;

- la aclamacién-respuesta a la conclusién («Mientras esperamos la

gloriosa venida de nuestro Sefior Jesucristo») del embolismo: «Tuyo
es el reino...».
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No deberiamos desechar la acdamacion «jMaranatha! ;Ven Sefior,
Jestis!» que se nos ha transmitido en la misma lengua de Jesus.

El salmo responsorial

Se deberfa cantar siempre, o al menos, la antifona respuesta ©
estribillo. Existen muchas musicalizaciones de los salmos de los
domingos de Adviento dispersas en distintas obras. Unas con las
estrofas rimadas, ofras con recitativos. Es cuestidn de buscarlas v
seleccionarlas. El Calendario Litiirgico-Pastoral del Secretariado de la
Comisidn Episcopal de Liturgia nos viene ofreciendo las antifonas
del salmo responsorial musicalizadas, sencillas y populares, con la
finalidad de prestar un servicio a las comunidades mas humildes, a
la vez que garantiza, al menos, el canto de la antifona responsorial.

Si no es posible cantar el salmo completo o la antifona respuesta
propia, podiamos buscar una misma antifona comun para todos los
domingos, del tipo de las siguientes: «Ven, Sefior, a salvarnos»; «A
ti, Sefior, levanto mi alma»; «Oh Dios, restduranos, que brille tu ros-
tro y nos salve».

El canto de la corona de Adviento

Es una costumbre procedente del norte de Europa que ha arraiga-
do fuertemente en otros lugares y que entre nosotros van también
arraigando con fuerza expresiva.

La corona del Adviento es uno delos signos expresivos de este tiem-
po de espera y esperanza. Va creciendo la luz a medida que se va
acercando la Navidad. El encendido de las velas cada domingo se
efectuard en el rito de inicio de 1a Misa.

El canto de la corona estd pensado para que se vayan sucediendo
las estrofas en los distintos domingos, mientras se encienden los
nuevos cirios. Estos, cual luceros expectantes, con sus llamas contra
el viento, van sefialando y jalonande las cuatro etapas de un progre-
sivo encuentro que quiere ser hondo y definitivo. '
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En el CD Nuevo adviento® se puede encontrar la musicalizacién deun
poema de B. Velado Grafia compuesto expresamente para la corona
de Adviento. C. Gabardin compuso unas oraciones para los cuatro
domingos, para ser pronunciadas durante el encendido de los cirios.
He aqui el poema y las oraciones para este canto.

La corona del Adviento

Vigilantes encendemos
la corona del Adviento.
En los cirios ofrecemos
cuatro etapas de un encuentro.

1. Nos evoca ya el primero
el Antiguo Testamento:
los profetas, voz del Verbo, -
lo anunciaron desde lejos.

2. Elsegundo trae el eco
del Bautista pregonero,
su mensaje del desierto:
«Allanadle los senderos».

3. Los tres cirios van tejiendo
la esperanza del misterio.
De la Virgen en el seno,
el rocio de los cielos.

4. Cuatro cirios encendemos
ya en la cumbre del Adviento.
Todo es gracia, luz y fuego
en la hora del encuentro.

Alegraos, hombres nuevos;
sed testigos de Evangelio.
Id al mundo, mensajeros,
hiz en medio de los pueblos.

6 A. ALCALDE y B. VELADO, Nueve Adviento, San Pable. Madrid 1994.
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Cuatro cirios cual luceros

que jalonan nuestro Adviento.
Expectantes, son anhelos

con sus llamas contra el viento.

Oraciones para encender los cirios (C. Gabarain)

Primer domingo de Adviento

Encendemos, Sefior, esta luz, como aquel que enciende su limpara
para salir, en la noche, al encuentro del amigo que ya viene.

En esta primera semana del Adviento queremos levantarnos para
esperarte preparados, para recibirte con alegria.

Muchas sombras nos envuelven.

Muchos halagos nos adormecen. Queremos estar despiertos y vigi-
lantes, porque 0 nos traes la luz mas dara, la paz mds profunda,
y 1a alegria mds verdadera. [Ven, Sefior Jesus! ;Ven, Sefior Jesus!

Segundo domingo de Adviento

Los profetas mantenian encendida la esperanza de Israel.
Nosotros, comao un simbolo, encendemos estas dos velas.

El viejo tronco esta rebrotando, florece el desierto...

La humanidad entera se estremece

porque Dios se ha sembrado en nuestra carne.

Que cada uno de nosotros, Sefior, te abra su vida para que brotes,
para que florezcas, para que nazcas,

y mantengas en nuestro corazoén encendida la esperanza.

i Ven pronto, Sefior! {Ven, salvador!

Tercer domingo de Adviento

En las tinieblas se encendié una luz, en el desierto clamé una voz.
Se anuncia la buena noticia: {El Sefior va a llegar!

Preparad sus caminos, porque ya se acerca.

Adornad vuestra alma como una novia gue se engalana el dia de
su boda.

Ya llega el mensajero. Juan Bautista no es la luz.

Cuando encendemos estas tres velas cada uno de nosotros quiere ser
antorcha tuya para que brilles, llama para que calientes.
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iVen, Sefior, a salvarnos, envuélvenos en tu huz, caliéntancs en tu
amor!

Cuarto domingo de Adviento

Al encender estas cuatro velas, en el ultimo dominge,

pensamos en ella, laVirgen, tu madre y nuestra madre.

Nadie te esper6 con mds ansia, con mas ternura, con mas amor.
Nadie te recibid con mds alegria.

Te sembraste en ella, como el grano de trigo se siembra en el surco.
Y en sus brazos encontraste la cuna mas hermosa.

También nosotros queremos prepararnos asi:

en la fe, en el amor, y en el trabajo de cada dia.

iVen pronto, Sefior! ;Ven a salvarnos!

Los cantos marianes en Adviento

La exhortacion Marialis cultus, de Pablo VI, sugirié la conveniencia
de subrayar el tiempo de Adviento como tiempo mariano por ex-
celencia. Convendria destacar un icono o imagen de Maria Madre,
con el Hijo, sobre todo el cuarto domingo, que estd centrado ente-
ramente en la Virgen. Ella es «icono de la Iglesia».

Las celebraciones pueden terminar con un canto a la Virgen. Son
muchos y muy bonitos los que existen. Entre eflos destacamos:

— La Virgen suefia caminos (C. Erdozain, Preparad los caminos, San
Pablo).

— Virgen nazarena (A. Alcalde, Maria en los tiempos liturgicos, San
Pablo).

— Gracias, Madre (J. A. Gardia, Candiones catequisticas, revista Melodias).
— Madre nuestra (F. Palazon, Madre de los creyentes, San Pablo).
— Estrella y camino (C. Gabariin, Maria siempre. PPC).

- Siempre que digo Madre (J. Madurga, Madre de la esperanza, San
Pablo).

— Hija de Sién (L. Deiss, Hija de Sidn. PPC).
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- Santa Maria de la esperanza (J. A. Espinosa, Madre nuestra, PPC).

- Virgen del Adviento (A. Alcalde, Load a mi Sefior, San Pablo. Ma-
drid 2004,).

El «Alma Redempioris Mater

Antifona mariana comun al tiempo de Adviento y Navidad. Desde
hace mil afios la Iglesia universal la canta en latin. Tendria que for-
mar parte de ese repertorio minimo de piezas gregorianas popula-
res que han trascendido y calado en nuestro pueblo.

Maria, la mujer del primer y mejor Adviento, es la puerta del cielo y
la estrella del Adviento, la estrella de los mares. Ella viene a «librar
al pueblo que tropieza y quiere levantarse». Con Ella, la Iglesia es-
pera y sale al encuentro de su Salvador. Ella es la aurora del Sol. Es
una de las mas conmovedoras plegarias:

«Madre del Redentor, Virgen fecunda,
puerta del cielo siempre abierta,
estrella del mar,

ven a librar al puebla que tropieza

y quiere levantarse.

Ante la admiracién de cielo y tietra,
engendraste a tu santo Creador,

y permaneces siempre virgen.

Recibe el saludo del 4ngel Gabriel,

y ten piedad de nosotros, pecadores».

Existen varias musicalizaciones en castellano; entre ellas destacan
las de Luis Elizalde y Francisco Palazén que toma como ritornello
los dos tltimos versos de la antifona, cambiando el término «peca-
dores» por «peregrinos de la fes: «Recibe, Santa Maria, el saludo de
Gabriel y apiadate de nosotros, peregrinos de la fe».

Esta antifema se usaba ya en el siglo XIII en la fiesta de Ia Asuncién.
Es de una gran riqueza literaria. Probablemente su autor, tanto de
lz letra como de la misica gregoriana, fue el monje Hermann Con-
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tracto (+ 1054). Toma algunos versos del Ave, maris stelia. Pero la
frescura del original se ha revestido de nobleza y, por dos rasgos, el
nuevo himne amplia su envergadura: «Ven a socorrer al pueblo que
cae y quiere levantarse», dice. Ese «que quiere levantarse» es hon-
do y patético (en la melodia gregoriana). La continuacién despliega
una especie de vision: «T que, ante la admiracion de la naturaleza,
engendraste a tu santo Creador».

Antifona mayor de Adviento y Navidad. Al terminar la antifona se
cantan los versiculos:

Adviento: V/. Angelus Domini nuntiavit Marize.
R/. Et concepit de Spiritu Sancto.

Navidad: V/. Post partum, Virgo, inviolata permansisti.
R/. Dei Genitrix, intercede pro nobis.

Melodia dulce, piadosa y confortante, y ademads ficil de ejecutar.

Las antifonas mayores de Adviento o antifonas de la «O»

Las antifonas del Magnificat para el tiempo de Adviento son las
antifonas mayores, también llamadas antifonas «O». Las visperas
en Adviento, sobre todo las primeras, tendriamos que cantarlas so-
lemnes, con sus antifonas de la «O», a partir del 17 de diciembre,
la semana que precede a la Navidad. En esta semana, el Lecciona-
rio, el Misal y la Liturgia de las Horas, con sus himnos especificos
de Adviento: Jesucristo, Palabra del Padre; Alegria de nieve; De
luz nueva; Cielos, Hoved; Preparemos los caminos; Ven a nuestro
mundo... ofrecen testimonios y temas particularmente ricos. Esta
sernana previa a la Navidad es conocida también como la semana
de las anunciaciones de Juan el bautista y de Jestis, a causa de la
lectura evangélica que las recoge en los citados dias.

Las antiguas antifonas «O» forman una unidad de conjunto entre
ellas. Nos hacen invocar con ardiente stuplica la venida del Sefior
que, con su luz, disipard las tinieblas que envuelven nuestra alma
y envuelven el mundo. Con ellas la [glesia se expresa mediante su
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canto; canta al que, con nombres diversos, las profecias habian
anunciado como el Mesias prometido; cantan al que vendra a morar
entre nosotros; con admiracidn, canto y stplica confiada, suplican
que el Sefior venga a habitar entre nosotros, con poder y nos salve.
Ellas dan una particular connotacién a esta semana; desarrollan un
tema sacado de su comienza: «Oh Sabiduria, Oh sol naciente, Oh
raiz de Jesé, Oh llave de David, Ch Enmanuel...».

De la misma manera que el tiempo de Adviento fue impreciso desde
sus origenes hasta quedar definitivamente fijado en cuatro sernanas
en la Iglesia romana, el niimero de antifonas también fue impreci-
so. El nimero de antifonas, como los dias de su canto, quedsd fijado
en siete, pero sunamero varié en el Edad Media (desde San Nicolis,
el 6 de diciembre, a Santa Lucia, el 13 de diciembre). Ademas de las
siete antifonas «O», propias de la iglesia romana, juntamente con
ellas se cantaban en otras Iglesias otras antifonas como son: O Virgo
virginum, O Thomas Dydime, O Gabriel, O Rex pacifice, O Ierusalem,
O Sancte santorum, O Pastor Israel... Los manuscritos 390-391 de la
biblioteca de Saint-Gall contienen doce antifonas.

Las antifonas «O» del gregoriano, compuestas en el tono II, comien-
zan con la exclamacién Ok y terminan con la invocacién «jVenls.
Lo que caracteriza este tono Il gregoriano es la melodia construida
sobre las notas do-fa-mi. La nota dominante es el fa. Observamos
que en la melodia gregoriana se da un paralelismo entre el primer
verso y el cuarto verso, mas simplificado.

Estas antifonas poseen todas la misma estructura teologica: el ini-
cio con el verso 1° que da nombre a la antifona; el verso 2° desa-
rrolla la misién, 1a accién del titulo de la antifona; el verso 3° es una
stplica ardiente al Sefior que va a venir; es el corazén de la antifona,
el fruto de la misién, reforzado por el verso 4° que insiste en la si-
plica: apresura tu venida, ven Salvador, Maranatha.

Estas antifonas gregorianas leidas de derecha a izquierda forman
un acréstico «Ero cras» (Llegaré manana).
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Las antfonas cantables’

«Oh Sefior, Pastor de la casa de Israel,

que conduces a tu pueblo.

Ven a rescatarnos por el poder de tu brazo.
Ven pronto, Seflor. Ven Salvador»

«Oh Sabiduria salida de 1a boca del Padre,
anunciada por profetas.

Ven a enseRarnos el camino de la salvacién.
Ven promnto, Setior. Ven, Salvador»

«Oh Hijo de David, estandarte de los pueblos y los Reyes
a quien clama el mundo entero. :

Ven a libertarnos, Sefior; no tardes ya.

Ven pronto, Sefior. Ven, Salvador»

«Oh Llave de David y cetro de la casa de Israel,
Tl gue reinas sobre el mundo.

Ven a libertar a los que en tinieblas esperan.
Ven pronto, Sefor. Ven, Salvador»

«Oh Sol nadiente, Esplendor de la luz eterna

v Sol de justicia. s
Ven a iluminar a los que viven en sembras de muerte.

Ven pronto, Sefior. Ven, Salvador»

«Oh Rey de las naciones y Piedra angular de la Iglesia,
Ta que unes a los pueblos.

Ven a libertar a los hombres que has creado.

Ven pronto, Sefior. Ven, Salvador»

«Oh Enmanuel nuestro rey salvador de las naciones,
esperanza de los pueblos.

Ven a libertarnos, Sefior, no tardes ya.

Ven pronto, Sefior. Ven, Salvador»

La versién casteflana que trascribimos es la versidn cantable de L. Deiss «(ie-
los, loved vuestra justicias (MD 301-2 / 901-2), distinta de la versién de la
Liturgia de las Horas.
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_ORAR CON EL CANTO
Virgen nazarena

“Letra; B ' Velado ™
Muszca A Alcalde
Género: Musu:a funmonal IR
F uncidn: Rito de entrada de Iz u,elebracxon Hmmo
-+ Visperas de Ad\uento : i
Tema; E} pnmer Adv;ento

PabloMadnd 1993)
Organo Lzbro del oroamsra 6 n. 15 (San Pablo :
Madnd} : :

Ficha técnica

El texto del canto

1. Virgen nazarena, te saluda el dngel
y entrega asombrado, de Dios el mensaje.
El cielo y la tierra te cantan el «Ave»
v esperan ansicsas el «Si» de la Madre.

2. Humilde te inclinas, pronuncias el «Higase»,
caliz de rocio donde Cristo nace.
Tu pecho rebosa de amor inefable,
tus labios ensayan nanas maternales.

3. «Diosle dari el trono de David su padre».
Salvard a su pueblo de todos los males.
Pozo de silencio que siempre escuchaste
la palabra viva del Verbo hecho carne.

4. En ti se remansan siglos expectantes:
cumnplié las promesas que dio a nuestros padres.
Contigo la Iglesia ora suplicante,
ven a nuestro mundo, jven, Sefior, no tardes!
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Comentario

El poema se estructura en cuatro estrofas de versos dodecasilabos
con rima asonante. () bien, se puede estructurar el poema en estro-
fillas de versos hexasilabos, duplicindose las cuatro estrofas.

14 Estrofa: Escena biblica de la Anunciacién. Maria recibe el anundo
del angel, que es un mensaje de Dios. Este anuncio espera unares-
puesta. La respuesta es para cielo y tierra, para el universo entero,
por eso en el dngel esta presente toda la humanidad y la universa-
lidad, y es por boca del 4ngel que pronuncia el «Ave». Son cielo y
tierra los que esperan el «Si» de la que es Madre.

22 Estrofa: La humildad de Maria. Ella, pronunciando el «Hagase»
empieza a ser madre, una madre que asume la redencidn, que
se hace Madre de Cristo y por eso es madre de la humanidad. Se
pone de manifiesto en el texto de esta estrofa la humanidad de
Maria, el amor de madre, la entrega de la madre a su hijo, que en
esta ocasion significa una maternidad universal.

3% Estrofa: las promesas del Antiguo Testamento se cumplen en Ma-
ria. El hijo que nacer4 seré de la estirpe de David. Y ser4 el Salva-
dor de todos los males.

La llamada de Dios y la respuesta del hombre, el silencio y la
Palabra corno lugar teoldgico de encuentro con la divinidad se
realizan en la anunciacién de Maria, en el primer adviento. Por-
que Dios por Maria se hizo carne y tomé la naturaleza humana.

42 Estrofa: Maria es el punto culminante esperado por los hombres; ella
es la Madre del Salvador en quien se cumplen las promesas anti-
guas, en quien nace la Iglesia y por quien ora la Iglesia, suplicando
al Sefior: Ven a nuestro mundo, ven, Sefior, no tardes, maranatha.

La mitsica del canto

El canto tiene la forma musical de cancién estréfica que se va su-
cediendo, alternando a dos coros. El coro A canta los dos primeros
versos y el Coro Ay B canta los versos 3°y 4°.
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Es un himno con un tema que se va repitiendo. El tema esta forma-
do por dos frases de 8 compases cada una. La primera frase, sobre el
modo de re menor, comienza con un inicio tético y final femenino.
La segunda frase, en la que se unen los dos coros, estd construida
sobre el Fa mayor, para concluir en la coda con el acorde de Sol ma-
yor como paso al acorde de re menor.

FEsta cadencia se podia realizar también en picarda, acabando en Re ma-
yor, como hace J.S. Bach en la mayoria de sus corales, ddndoles un tono
optimista, de esperanza, con ese final elevado al Creador. El esquerna
musical resultante es: Tema A/ Tema A/ Tema A/ Tema A / CODA.

El ritmo es de coral clasico, combindndose los compases de 4 negras
con los compases de dos blancas. El movimiento es el de andante.

Para interpretar este canto combiene que haya un pequefio coro
(Coro A), para notar el didlogo establecido por la misica. Si no se
hace asi puede resultar monétono. Para evitar esa posible monoto-
nia, si no existe ese coro, se podria intercalar entre cada estrofa un
interludio musical que, con flauta y érgano, por ejemplo, reproduce
la introduccién orquestal antes de cada estrofa.

Funcion catequetica

El Adviento es tiempo mafiano por excelencia. En Maria se concen-
tra y culmina la expectacién del mundo. Ella es nuestro mejor mo-
delo: oracién, entrega, vigilancia, espera, amor inefable. Nos lleva
de Ia mano al encuentro del Salvador.

Con ella, 1a Iglesia ora suplicante: «Ven a nuestro mundo;  ven, Se-
fior, no tardes!». Diciembre, con el Adviento y la Navidad, es para
los cristianos un auténtico «mes de Marfa».

Funcion litirgica
La funcién de este canto es la propia de los himnos. Se puede, pues,
utilizar como canto de entrada en las celebraciones que se haga me-

by
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moria de la Virgen Maria, sobre tode en aquellas que tengan oca-
sién en el tiempo de Adviento, en las que este canto es especialmen-
te adecuado.

También se puede utilizar como himno en la celebracién de la Li-
turgia de las Horas del tiernpo de Adviento y de las memorias de la
Virgen Maria.

Como canto de accién de gracias en las dichas celebraciones. Y siem-
pre que se quiera hacer memoria de la anunciacién de Maria.

Los textos eucoldgicos

En Adviento la liturgia es abundante y rica en textos eucolégicos.
Los prefacios, ya musicalizados en el misal, oraciones colectas, in-
troitos, etc. Muchos de sus elementos se prestan muy bien al canto
v la musica. Fs una hermosa tarea para los compositores y poetas
musicalizar estos textos o inspirarse en ellos. Por ejemplo:

«Estds viendo, Serior, cémo tu pueblo espera con fe
el nacimiento de tu Hijo;

concédenos llegar a la navidad,

fiesta de gozo y salvacién

y poderla celebrar con alegria desbordante»
(oracién colecta, tercer domingo de Adviento).

O bien la oracién sobre las ofrendas, en donde se da un paralelismo
entre la encarnacién y el misterio eucaristico: «El mismo Espiritu,
que cubridé con su sombra y fecundé con su poder las entraiias de
Maria, la Virgen madre, santifique, Sefior, estos dones que hemos
colocado sobre tu altar» (oracién sobre las ofrendas, cuarto domin-
go de Adviento).
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“CELEBRACION PENITENCIAL

Algo esta brotando: el Sefior viene

%

Saludo: Hermanos, sed bienvenidos. Que Dios Padre, que nos llama
por Jesucristo a vivir en su Reino y que por el Espiritu nos
conduce hacia él, esté con todos vosotros.

El Sefior esta cerca. Por eso tenemos que prepararnos para
el encuentro. Nada de violencias ni de injusticias. Dejad
vuestros pecados en el agua. Vestios de e y caridad. En-
tonces liegara el Mesias y todo empezara de nuevo. El Se-
fior esta cerca. El viene siempre. £l llama a nuestra puerta
siempre. ;Lo escucharemos! jNos atreveremos a abrirle la
puerta de nuestra vidal! Comenzamos esta celebracion pe-
nitencial cantando: Vamos a preparar el camino del Sefior.

Vamos a preparar el camino del Seiior.

Vamos a construir la ciudad de nuestro Dios.
Vendra el Seiior con la aurora,

El brillars en 1a mafiana, pregonari la verdad.
Vendra el Seiior con su fuerza,

El rompera las cadenas, El nos dari la libertad.

1. Elestara a nuestro lado, El guiard nuestros pasos. Elnos
dara la salvacién.
Nos limpiard del pecado, ya no seremos esclavos, El nos
dara la salvacion.?

Oremos. Oh Sefior, que has reunido en la lglesia a tus hijos para
formar con ellos una sola familia, escucha la oraciéon de tu lglesia y
haz que toda nuestra vida sea una espera constante de tu venida. Tu
que vives y reinas por los siglos de los siglos.

8 MD 313-2(913-2). CARMELO ERDGZAIN, Preparad les caminos., San Pablo. Ma-
drid 1979.
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Dialogo entre dos asistentes:

A.

A.

El tiempo de Adviento es un constante y repetido anuncio: el
Sefior viene; se acerca a nosotros; esti 2 la puerta. Pero, ;nos
abrimos nosotros a esta venida del Sefior?

La alegre celebracién de fa Navidad serd un estallido de aquella
afirmacion tantas veces repetida: «El Sefior estd con nosotros».
«Gritad jubilosos: jQué grande es en medio de ti el Santo de
Israel». Pero, jestamos nosotros con el Sefior!?

Jests vino para anunciarnos la Buena noticia: «El Reino de Dios
estd entre vosotros». Pero nosotros, jvivimos del Reino de Dios,
luchamos por su venida, caminamos hacia él?

Con la Navidad, Jesus se encarné en nuestra realidad concreta,
viene a habitar entre nosotros. El Hijo de Dios se hace hombre
y acampa entre nosotros. Pero nosotros, jnos encartiamos en
nuestra realidad concreta, en nuestro barrio, en nuestra parro-
quia concreta?

El reino de Dios es toda verdad, toda justicia, tode amor, toda
belleza, toda bondad que hay o puede haber entre nosotros.
Celebrar la venida del Sefior significa descubrir mds el Reino
que ya tenemos ahora, significa luchar para que venga mas a
nosotros y a todos Jos hombres.

Escuchamos: «Ven Serior a nuestra vida

B.

que ya estamos en Adviento.
Ven, pronto, que te esperarmos
y salitnos a tu encuentro.

Ven Sefior a nuestra vida.
Venga a nosotros tu reino».’

Pero también nos hemos reunido no sélo para reconocer nues-
tros pecados, sino para orar confiadamente al Padre, repitiendo
una vez mas aquellas palabras del Padrenuestro:Venga a noso-
tros tu Reino. Por eso escuchamos sy Palabra para que reafirme
nuestra esperanza.

8 CD Nuevo Adviento, citado anteriormente. San Pablo. Madrid 1994,
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12 Lectura: Is. 11, 1-10 (II domingo Adviento, ciclo A).
Mausica instrumental para la reflexion.

22 lectura: Evangelio Mc 4, 26-41: Asi es el reino de Dios. Grano
sembrado, viento calmado. . A

Breve reflexion

Hemos escuchado el gran anuncio del Sefior que viene a nosotros
para comunicarnos su Reino. Ef es el «viniente»: vino, viene y vendra.

Su Reino ya estd entre nosotros, pero debemas hacerlo crecer has-
ta llegar a su plenitud. Esta es nuestra fe, ésta es nuestra esperanza.

:Sabemos descubrir su Reino presente entre nosotros, en nuestra
vida? ;l.uchamos por superar todo el mal que hay en nosotros?

Sucede que somos «hombres de poca fe», que no creemos bastante
en el Reino como don de Dios ya en nosotros. El Reino es mds que
lo que nosotros hacemos (o querriamos hacer). Creer en el Reino
significa abrirnos al don siempre constante del Dios que viene, que
se nos da, que estd en nosotros.

Jesucristo habla del Reino como de una semilla que germina y va
creciendo sin que el hombre sepa como.

Si ahora deseamos reconocer unos ante otros {y todos ante Dios)
nuestro pecado que nos aleja del Reino, es necesario mds aln que
reconozcamos sencillamente que en nosotros estd también la gracia,
el don de Dios: su Reino, semilla que germina y crece.

Signo de reconciliacién
* Nos acercamos al agua que lava, limpia y purifica.

* Nos acercamos al sacerdote: signo que la Iglesia pone entre Dios
y nosotros.

Duirante las confesiones se escucha: «No durmdis, no durmdiss.*®

10 CD Nuevo Adviento, citado anteriormente. San Pablo. Madrid 1994.
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Nos expresamos la paz unos a otros.

Canto final

Con Marfa, la Iglesia aguarda la venida del Sefior. Nosotros sofiamos
con el camino de la paz, con la llegada del Reino. Cantamos: La Virgen
suefia caminos.

La Virgen suefia caminos,
esta a la espera:

la Virgen sabe que el Nifio
estd muy cerca.

De Nazaret a Belén

hay una senda,

por ella van los que creen
en las promesas.

Los que soriais y esperdis
la Buena Nueva,

abrid las puertas at Nifio
que estd muy cerca.

El Serior cerca esta.

El viene con la paz.

El Sefior cerca esta.

El trae la verdad.™

11 MD 317 (912). CARMELO ERDOZAIN. CD Preparad los caminos. San Pablo. Ma-
drid 1979.



{apituio 7
MUSICA Y ESPIRITUALIDAD EN NAVIDAD

«jQué noche tan bella,

noche misteriosa,

con la blanca Luna

y el Sol en la cunal

Gloria al que ha nadido

como un pobre en un pesebre.
Gloria en lo alto del dielo,

gloria en la tierra cantando estdn,
' gloria al recién nacido

envuelto en vino y pan».!

La espiritualidad de la Navidad

L tiempo de Navidad es un tiempo breve en su duracién,
pero pletérico de festividades. Comprende desde las I vis-
peras de la Natividad del Sefior, el 24 de Diciembre, hasta
las Il Visperas del Domingo en que se celebra el Bautismo
del Sefior. Es el tiempo en que se da cumplimiento a las promesas
del Adviento.

La Noche de la Navidad se viste cada afio de misterio y luz, de vida
v paz, de cantos y alegria desbordante.

La aurora anuncia el nuevo dia y la tierra pasa de las tinieblas a la

1 A.Avrcarne, CD Navidad es tu hogar. San Pablo. Madrid 2007, p.19.
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huz, como la noche de Pascua de Resurreccién, y se eleva al cielo la
plegaria matutina de alabanza y saplica al Dios Creador por medio
de su Hijo Jesucristo y en el impulso del Espiritu Santo.

Al orar en Navidad no estamos solos. En nosotros y con nosotros
ora toda la Iglesia. Jesucristo, en cuanto Cabeza de su cuerpo, ora
en nosotros e intercede por nosotres. Como dice san Agustin: «Je-
sUis ora por nosotros como Sacerdote nuestro, como Cabeza nues-
tra, y nosotros oramos a él como nuestro Dios. Reconozcamos en él
nuestra voz y su voz en nosotros».? Cabeza y miembros formamos
una unidad, y del Cuerpo integro se eleva a Dios la alabanza, la ben-
dicién, la adoracién y la accién de gracias.

El tiempo de Navidad ofrece muchas oportunidades pastorales para
la contemplacién del misterio de Dios hecho hombre y nacido de
la santisima Maria Virgen, pues el que es belleza y claridad nace de
Madre virginal; de su santo seno maternal, precioso fruto se nos
da. La piedad popular es rica, abundante y expresiva en pesebres o
belenes, en villancicos y cantos. Alegre el corazén, adoremos al Dios
Nifio con canticos de amor.

El misterio de la Navidad consiste en el intercambio de la divinidad
que se humaniza y la humanidad que se diviniza en la persona de
Jesiis que es ala vez Dios v hombre. «Por él, hoy resplandece ante el
mundo el maravilloso intercambio que nos salva: pues al revestirse
tu Hijo de nuestra fragil condicién no sélo confiere dignidad eterna
alanaturaleza humana, sino que por esta unién admirable nos hace
anosotros eternos», proclama el prefacio I1I de Navidad.

La noche santa de la Navidad es la noche del encuentro. Cristo ex-
tiende su mano a la humanidad de hoy, rica en salvacién, y los hom-
bres levantan, a su vez, sus manos vacias y fragiles hacia él, para
que las llene de salvacién y las fortalezca por la fe. Navidad es el
encuentro de las dos manos en el tiempo, la de Dios, que es amor, y
la del hombre, que reponde con fe y esperanza.

2  SAN AcUsTIN, Enarr. in Sql 85,1,
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Navidad es un canto a la vida. El que es la Vida nace para dar vida
al ser humano muerto por el pecado. Cada afio, la Navidad nos re-
cuerda que el hombre es un ser para la vida en Cristo, no para la
muerte. La cultura de la muerte nos rodea: guerras, asesinatos,
hambre, miseria; también forman parte de la cultura de la muerte el
egoismo, el odio, el desprecio, la marginacidn social, etc. Quizad nos
acostumbramos a esta cultura y cerramos los ojos para permanecer
en las tinieblas y en las sombras de muerte. Navidad canta a la Vida,
comunica vida v transmite paz y alegria a todos aquellos que estdn
abiertos al misterio de Dios hecho Nifio en la gruta de Belén, donde
al filo de la medianoche «un silencio sereno lo envolvia todo, v, al
mediar la noche su carrera, tu Palabra todopoderosa, Sefior, vino
desde el trono real de los cielos» (Antifona de entrada. Domingo 2
después de Navidad). La oracién colecta de la Misa de medianoche
reza asi:

«Oh Dios, que has iluminado esta noche santa

con el nacimiento de Cristo, la luz verdadera,

concédenos gozar en el cielo

del esplandor de su gloria

alos que hemos experimentado

fa claridad de su presencia en la tierra».

Que el gozo de la Navidad nos lleve a todos a cantar: Aleluya, Ale-
luya. Porque él asume nuestra humanidad, el pecado y la maldad.
Pues «hoy mueren todos los odios y renacen ternuras. Hermanos,
cantad conmigo: Gloria a Dios en las alturas».”

Canto y masica en Navidad

*

En Navidad cantamos el misterio de Dios hecho hombre por noso-
tros. Por tanto, las Bucaristias de este tiempo no se pueden reducir
ameras pastoradas. Debemos cantar algo més que villancicos. Estos
ericontraran su momento en la Eucaristia, perc no sustituirdn ni al
Salmo ni a los cantos del Ordinario.

3 Del himno litirgico de Laudes de Navidad.
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La ambientacidn musical del templo

Para la ambientacidn musical del templo contamos con muy buenas
orquestaciones de los villancicos mas tradicionales y universales.
Destacan entre otras muchas las siguientes:

Arpa de Navidad y Momentos de paz 10, editados por San Pablo.

1

Feliz Navidad de R. Lefevre y su gran orquesta, discos Movieplay.
Navidad con Paul Mauriat, discos Philips.
~ Navidad con Waldo de los Rios, discos Hispavox.

¢

|

~ Mantovani Christmas Album, discos Decca.

Es también abundante la polifonia coral, cldsica y moderna. Sugiero
entre otras:

~ Cancionero de Upsala (Ciclo dé Navidad), editado por Hispavox.

!

Polifonia Navidefia por el Coro San Jorge, editado por San Pablo.
Navidad en Europa por el Coro Manuel de Falla, editado por PAX.
Puer natus. Concierto de Navidad. Editado por San Pablo.
Pastorales de Navidad. San Pablo. Madrid.

!

|

|

El canto del «loria

En la Noche de Navidad resuena el canto de los dngeles: «Gloria a
Dios en el cielo y en la tierra paz a los hombres que ama el Sefior»,
como eco de aquella noche santa y feliz para el mundo. El himno na-
videfio del Gloria se prolonga en palabras y en actitudes del amanecer
al atardecer. La Noche santa se convierte en una sinfonia oracional de
todos los seres a su Creador. Es el gran canto litargico de la Navidad.
Es una sinfonia de aclamaciones y stplicas para la glorificacion de
Dios. Todas las peticiones y stplicas aparecen dentro del marco de la
manifestacién de la gloria de Dios que el himno aclama. Comienza
con Gloria a Dios en el cielo v termina En la gloria de Dios Padre.

Conviene que se aprenda entero y sea cantado por toda la asamblea
como himno. Este es su género. Por tanto, no debemos de abusar
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de la forma responsorial en el Gloria ni contentarnos con saber un
Gloria. Podemos seleccionar y aprender varias musicalizaciones,
dando preferencia a aquellas en las que la comunidad lo canta todo
entero o bien alternando a dos coros, dejando como tercera posibili-
dad Ia forma responsorial estribillo-estrofas, por muy popularizada
que nos resulte.

Es muy de desear que Iz asamblea cristiana pueda cantar en este
tiempo el Gloria de la Missa de Angelis.

Otros cantos de la Misa

El canto del Santo se hace eco en este tiempo de la alegria desbor-
dante de los dngeles en el Llenos estdn el cielo y la tierra de tu gloria.
jHosanna en el cielo! Es un canto colectivo de toda la asamblea pre-
sente: celebrante, ministros, pueblo v coro, en unién con la alabanza
espiritual del mundo invisible, «unidos a los dngeles y a los santos,
cantamos a una sola voz».

En el canto del Credo destacamos el Br Incarnatus, no sélo con el
gesto de arrodillarse o inclinarse (el 25 de diciembre y el 25 de mar-
7o nos arrodillamos), sino con la musica: mas intensa, meditativa,
intimista.

La Aclamacion después de la consagracion: «Anunciamos tu muer-
te, proclamamos tu resurreccién, jven, Sefior, Jestis!», nos pone en
relacidn el nacimiento del Sefior con el misterio pascual de Cristo,
muerte y resurreccién. La Iglesia celebra la Navidad siempre ala luz
de la Resurreccién. Navidad es ya el inicio de la redencién salvifica.

Diros cantos en Navidad

a) Elcanto o prodamacion de la Calenda 0 anuncio gozoso de Navidad
en la misa de medianoche. Es el pregén de 1la Navidad en la liturgia
romana. Conservada esta tradicién en el ambiente monacal, se ha
recuperado para la liturgia parroquial. Es un canto de gran expresi-
vidad que puede suplir el acto penitencial del dia de Navidad.
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b} Elcanto o proclamacion de la Pascua y fiestas pascuales el dia dela
Epifania al concluir el evangelio. Este canto informativo lo hace
el didcono o cantor desde el mismo lugar en que se ha procla-
mado el Evangelio, expresando con ello que las fiestas que se
anuncian forman parte de la buena noticia del Evangelio. Esta
costumbre la encontramos tanto en Oriente como en Occidente,
En el rito hispano se anunciaba el dia de Navidad.

¢) Elcanto del Te Deum que la Iglesia romana canta el 31 de diciem-
bre como accién de gracias por los beneficios recibidos durante
el afio que acaba. Puede cantarse también después de la comu-
nién en la misa vespertina de la vispera de santa Maria, Madre
de Dios.

d) Elcanto del Veni, creator Spiritus al comenzar el nuevo afio en las
celebraciones paralitirgicas.

i Qué cantan los textos de la liturgia?

En los textos de la Liturgia de Navidad se repite muchisimas veces
la palabra clave: <Hoy», que le da actualidad palpitante del «ahora,
aqui, para nosotros».

- «Hoy vais a saber que el Sefior vendra y nos salvard» (Ex 16, 6-7).
~ «Hoy nos ha nacido un Salvador: el Mesias, el Sefior» (Sal 95, 1-2),

— «Hoy ha nacido Jesucristo, hoy ha aparecido el Salvador; hoy en
la tierra cantan los dngeles, se alegran los arcingeles; hoy saltan
de gozo los justos, diciendo: Gloria a Dios en el cielo» (11 vispe-
ras, antifona del Magnificat ).

Los textos en Navidad nos hablan de una alegria desbordante, de
contemplar la victoria de nuestro Dios, de aclamad al Sefior tierra
entera, de «alégrese el cielo y goce la tierra, retumbe el mar y cuanto
contiene»; el cielo y la tierra se unen; Dios baja ala tierra y el hom-
bre sube junto a Dios...

Esta alegria desbordante de la Navidad que alcanza a todos, al san-
to, al pecador, al gentil, al triste..., nos la plasma san Leén Magno
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en este hermoso texto del sermén 21: «Nuestro Salvador ha nacido
hoy; alegrémonos. Pues no esta bien dar lugar a la tristeza cuando
nace la vida. Esa vida que, disipado el temor de la muerte, nos trae
el gozo de la eternidad prometida.

»Nadie gueda excluido dé participar en esta alegria. Para todos, el
motivo de alegria es el mismo, puesto que nuestro Sefior, destruc-
tor del pecado v de la muerte, asi como no hallé a ninguno libre de
culpa, asi tampoco excluye a ninguno de la liberacién.

»Exulte el santo, porque se aproxima a la palma; alégrese el pecador
porque es invitado al perddn; animese el gentil porque es llamado
alavida».*

Hsta teologia de los textos de Navidad nos dard la pauta y el contex-
to para componer musica para la Navidad como para seleccionar los
cantos y villancicos cuya letra vaya mas en consonancia con lo que
la Iglesia quiere celebrar.

Fl canto de los viliancicos

B! tiempo de la Navidad es un tiempo muy querido y entrafiable
para la Iglesia y para la piedad popular, que lo ha expresado no sélo
en la rica imagineria navidefa, sino también en su popular y folclé-
rica musica: el villancico. No es ficil en el villancico conjugar la ale-
gria juguetona y traviesa con la profundidad teolégica y mistérica.
«Bl villancico ha de ser comprometido y tierno a la vez; no amargo
ni contestatario, sino universal y ecuménico» {B. Velado).

No deben faltar en nuestro repertorio bidsico de Navidad cantos
come:

~ Haoy la paz baji del cielo (Canto de entrada. CEE).

;

Adeste, fideles.
Noche de Paz.
- O Tannenbaum (Oh luz de Dios).

4 S5AN LEON MAGNO, En el nacimiento del Salvador. Serm. 21: PL, 54, 190-191.
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— Puer natus {gregoriano),
— In excelsis Deo (Coral francés ).
— Hermanos: Dios ha nacido (Himno litiirgico).

— De la Virgen ha nacido {Canto para Navidad y Epifania. CD Maria
en los tiempos liturgicos. San Pablo. Madrid. 1993).

— En medio del silencio (M. Prastorius, s. XVI).

— Es tiempo de nacer (Juan-Alfonso Garcia).

— (Por dénde se va a Belén? (A. Alcalde, CD Nace Dios. San Pablo.
Madrid 1996).

— Nace de nuewvs, Sefior (T. Aragiiés). s

— El que es belleza y daridad (A. Alcalde, CD Navidad es tu hogar.
San Pablo. Madrid 2007).

— A quién habéis visto, pastores? (A. Alcalde, CD Navidad es tu ho-
gar).

Los villancicos pueden tener su lugar en la Bucaristia en la presenta-

cién de las ofrendas y al final, en la adoracién de la imagen del Nifio.

Los villancicos para este momento los podemos seleccionar con un

criterio abierto y universal: seleccionar villancicos que representen a

distintas regiones del pais o a distintos paises.

Aunque no deben faltar los acentos de ternura y sensibilidad en la
contemplacién del misterio de la Navidad, debemos decir que la li-
turgia no se acerca a este acontecimiento con el sentimentalismo
gue invade cierta religiosidad popular. El acercamiento parte de la
fe y en esta fe se expresa, tanto la adoracién del Verbo encarnado
como la certeza de que Navidad se proyecta y nos lleva de la mano
alaluz y ala realidad del misterio pascual. No hay Pascua sin Navi-
dad, ni Navidad sin Pascua. Navidad no es un tiempo cerrado en si
mismo, esta abierto y se proyecta al misterio de la Pascua. La Navi-
dad sin referencia a la Pascua es una Navidad en la oscuridad, pues
la Navidad es la luz naciente que llegara a su méxima expresion de
[uz en el dia de la Resurreccién. Hasta en el lenguaje popular se pro-
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yecta la Navidad a la Pascua cuando nos felicitamos eri Navidad con
la felicitacién Felices Pascuas,

Las villandicos populares desde el punto de vista textual

Desde el punto de vista textual, se impone una seleccién rigurosa,
pues no todo villancico es apto e idéneo para la celebracion littrgi-
ca. Los villancicos, si bien en la Eucaristia tienen un lugar muy res-
tringido, son muy apropiados para otro tipo de encuentros religio-
sos: veladas, festivales, Posadas, Bendicidén del belén, encuentros
familiares, etc. Algunos de ellos, tan populares, llegan a convertirse
en el alma de un pueblo en fiestas.

En nuestro folklore espartiol hay villancicos que en su texto rozan
con lo irracional, lo atemperal, 1a hipérbole, el contrasentido, inclu-
so con ejemplos poco moralizantes:

«Esta noche es Nochebuena
y mariana Navidad.
Saca la bota, Maria,
que me voy a emborrachars.

«La Virgen se estd peinando
entre cortina y cortina.

Los cabellos son de oro,

los peines de plata fina»..

iPobre Maria de Nazaret!, que da a luz a su Hijo en una cueva, por-
que no habia para ellos sitio en la posada, y se peina con «peines de
plata fina».

«l.a Virgen va caminando,
va caminando solita

y no tiene mas compaiia
que el Hijo de su manita».

iEl Hijo tan recién nacido ya camina de la mano de su Madre! Y,
¢qué hacia el pobre José, tan bueno como era, que no acompaiiaba
a su esposa que acababa de dar aluz?
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«En el portal de Belén

han entrado los ratones

y al bueno de San José

le han roido los calzones».

:Cémo dejé que le royeran los calzones?, ;codmo no espantd a los
pegueiios roedores gue podian morder a su pequefic Hijo?

«Maria, Maria, ven aci corriendo
que el chocolatillo se lo estan comiendo»

«Hacia Belén va una burra, rin, rin...
Cargada de chocolate.

Lleva su chocolatera, rin, rin... p
su molinillo y su anafre».

Pero, jexistia entonces el chocolate? ;No fue importado de América
en el s, XVI?

«La Virgen lava panales
v los tiende en el romero;
los pajarillos cantando

y el romero floreciendo».

jCudnto se adelanto el romero para florecer |

«En el portal de Belén, rin, rin...
gitanillos han entrao

yal Nifio que estd en la cuna, rin, rin...
los pariales le han robao».

Como se ve, no faltan ni siquiera los fintes racistas, atribuyéndole a
los gitanillos el pillaje y el robo.

Se comprende que cantar en la liturgia a las barbas de san José, a
los peces en el rio, a la Virgen lavando pafiales y tendiéndolos en
el romero, Ande, ande, ande la marimorena, Hacia Belén va una bu-
rra cargada de chocolate... estéan fuera de lugar. Son cantos populares
que no reflejan la teclogia de la Navidad, ni se centran siquieraen la
contemplacién visual y estética de las figuras del Nacimiento, cuan-
to menos en el «cantar la Misa» el ideal de la celebracidon cantada.
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Por consiguiente este tipo de villancicos no nos ayudan a cantar a
Dios por su encarnacién en nuestro mundo, en nuestra familia, en
nuestra Iglesia y no sirven de gran cosa en la celebracién lirdrgica.

Pregon para una noche santa y feliz

En cualquier lugar del mundo hoy estd Jests naciendo,
en cualquier lugar del mundo donde esti el amor latiendo,
donde estd la fe brotando y el sol de la paz saliendo.

En cualquier lugar del mundo hoy esta Jesis naciendo.
Ali donde haga nido la armonia,

alli donde renazca un nuevo amor,

alli donde florezca la alegria, alli nace Dios.

Alli donde se aloje la concordia y la misericordia,

alli donde el rencor no tenga voz,

alli donde la luz venza a la sombra, la paz a la guerra, el sen-
cillo al soberbio,

allf nace Dios.

Alli donde se encienda la esperanza,
alli donde se ithimine una ilusion,
alli donde se viva en confianza, alli nace Dios.

Nace Dios en cada une de nosotros si sabemos acogerlo enel |
hermano; .
ast haremos gue Navidad pueda ser todo el afio

y todas las noches puedan ser Nochebuenas.

Y cuando queramos viajar a Belén, antes de coger el avién, nos pre-
guntaremos por laruta a seguir, por el camine que lleva al Belén que
hay dentro de nosotros. Y cuando sepamos escucharnos y mirarnos
dentro de nosotros mismos nos daremos cuenta de que a Belén se
va por cualquier camino del mundo, donde brota un amor profun-
do, donde brota una sonrisa y donde se tiende una mano, donde
se escucha sin prisa la palabra del hermano, por alli se va a Belén,
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porque Belén ya no es sélo un lugar geografico de la florida Nazaret,
sino un lugar espiritual, un lugar de paz y fraternidad.

Hermanos: ha nacido nuestro Salvador. Alegrémonos. No puede
haber lugar para la tristeza, cuando acaba de nacer la Alegria, ni
lugar para la muerte, cuando acaba de nacer la Vida, ni lugar parala
desesperanza, cuando acaba de nacer la Esperanza. Que los dngeles
periodistas den la exclusiva de la Buena Noticia a todos, a través
de todas las agencias periodisticas, medios radiofdénicos y canales
televisivos cantando: '

«Albricias y bienandanzas,
amor v felicidad,

pues siendo la Navidad
hay lugar a la esperanza.
Fuera la desesperanza,
porque es hora todavia

de conquistar la alegria

y darle al vivir delicia

ya que la Buena Noticia

se hace carne en este dia».’

Porgue,
«El mal se destierra, ya vino el consuelo.
Dios estd en la tierra, ya la tierra es cielo.

Porque;

«Ya el mundo es trasunto del eterno bien,
pues estd en Belén todo el cielo junto.

Ya no habra mas guerra entre cielo y suelo:
Dios esta en la tierra, ya la tierra es cielo».

Porgue,

«Ya el hombre no tiene sueiios de grandeza,
porque el Dios que nace, viene en la pobreza.

5 A, AvcaLpg, CD Nace Dios. San Pablo. Madrid 1596.
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Ya nadie se encierra en su propio miedo.
Dios esta en la tierra, va la tierra es cielo».

{Hernan Gonzalez de Eslava. s. XVII).

Al fllo de;..lélj lﬁéd%@éoéhe

Al filo de medianoche, los dngeles, sin ensayo ni concierto, vienen y
van; y alborotados entonan un cantar: «Gloria a Dios en las alturas
y en la tierra paz».

Entonan el cantar para el pueblo que habitando en medio de la no-
che y del silencio, una gran luz les brillé: «Os anuncio una gran ale-
gria para todo el pueblo, Hoy en la ciudad de David os ha nacido un
Salvador, vuestro Mesias, vuestro Sedor».

Nace en medio del silencio, cuando en la ciudad cesa el trafico y el
ruide, cuando la familia ha preparado y puesto sus corazones alerta
para el amor y la intensidad, para el sentimiento y la espiritualidad,
cuando reina la noche sobre el mundo en espera de encontrarmos al
alba despiertos, con las lamparas encendidas de la solidaridad y la
fraternidad.

«El pueblo que caminaba en tinieblas», nos dice el profeta Isaias.
Pueblo somos todos, y todos caminamos en tinieblas cuando tene-
mos cerrado nuestro corazdn bajo siete llaves. Caminamos en ti-
nieblas cuando es mas fuerte la desconfianza, la desilusidn, cuando
perdemos las ganas de vivir y de luchar, cuando nos dejamos llevar
por esa especie de depresién que hace estragos en nuestro interior.
Caminamos en tinieblas cuando nos estremecemos ante un anima-
lito abandonado, que sufre y pasa frio, y no nos estremecemos ante
ante una transeunte quemada con 4cido en una cabina en Barcelona
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o un mendigo quemado a la intemperie en un banco de un parque
de Malaga. «Se les fuela mano —oimos decir—, son jévenes, no saben
lo que hacen, estaban divirtiéndose». E! pueblo que caminaba en
tinieblas, habitaba sombras de muerte.

El olvido de Dios hace crecer y avanzar a un ritmo vertiginoso las
sombras de lo inhumano, las tinieblas se extienden por la tierra y
los pueblos yacemos en densa oscuridad.

A este mundo gue camina entre prisas y tropiezos, en medio de la
noche, sobre el silencio del mundo, una gran luz le brillé al anun-
clarle en la noche de Belén una gran alegria para todo el pueblo.

Fsa gran luz, esa gran alegria, se manifiesta en la humildad de un
Dios que se hace nifio y se hace pan; se manifiesta en la pequefiez
de una gruta en las afueras de Belén, «porque no habia sitio para
ellos en las posada», se nos manifiesta la luz en la mas absoluta pe-
quefiez y debilidad de unos pastores que velaban a la intemperie su
rebafio: «aqui tenéis la sefial: encontraréis un nifio acostado en un

pesebre».

iMisterio del amor!: en medio del silencio.
;Oh riquezas temporales!

;No tenéis nada que darle

a Jests que, entre animales,

es nacido segiin veis?

Desde esa pequetiez y debilidad, desde nuestras sombras y oscuri-
dades, desde el silencio de nuestro mundo, desde esa cueva de Be-
lén Jests mira con sus ojos de nifio al mundo y la tierra entera se
pregunta:
«;Qué tienen, Nifio, tus ojos
que roban el corazén?
Ojos de Dios en un nifio,
ojos de nific en un Dios.
Sirien, es que se asoma
desde el cielo un ruisefior;
silloran, jay! que los hombres
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tienen de piedra el corazdns.
:Qué tienen, Nifio, tus ojos
que roban el corazén?».%

Y mientras los dngeles, al filo de medianoche, en medio del silen-
clo, sin ensayo ni concierto, vienen y van alborotados entonando un
cantar: «Gloria a Dios en las alturas y en la tierra paz», en esta santa
y méagica noche; en esta Noche de Dios, noche de paz.

Porque Dios nace hoy en cualquier lugar del mundo, en cada nifio
gue nace, en cada puerta que se abre, en el amor de cada madre, en
cada luz que se enciende, en cada brisa y cada sonrisa. Dios nace
hoy en cualquier lugar del mundo, en cada rostro sin nombre, siem-
pre que algo nuevo nazca en cada hombre.

Origen e historia del villancico

Lo més sencillo y humilde ha llegado a hacerse lo mis universal.
Estos son los actores que intervienen en esta humilde y hermosa
historia enviando un mensaje de paz y ternura a todo el mundo con
su villancico “Stille Nacht” {Noche de Paz). Los actores que inter-
vienen:

— Un pueblecito insignificante y perdido en los Alpes: Oberndorf,
~ Una pequefia iglesia parroquial: San Nicolds.

— Una reducida feligresia de campesinos.

~ Un joven parroco: J Mohr.

~ Un miusico sin pena ni gloria: F. Griiber.

— Cuatro hermanos, jovencitos, dedicados a la fabricacién y venta

ambulante de guantes.

6 A.ALCALDE - B, VELabo, CD Navidad es tu hogar. San Pablo. Madrid. 2007
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Oberndorf 1818

Todo comenzd una Navidad de 1818 en un pueblecito de Austria
llamado Oberndorf, aldea de campesinos, a 21 kilémetros al norte
de Salzburgo, muy préxima a la frontera alemana; aldea de gentes
sencillas y humildes que viven alrededor de su parroquia dedicadas
al campo y la ganaderfa. En 1818, Oberndorf vivia una etapa de paz
y tranquilidad, después de muchas convulsiones y guerras constan-
tes que habian amenazado a aquella zona de Europa.

La Misa del Gallo en la vieja parroquia de San Nicolds era el acto es-
perado de todo el afio por sus campesinos para hacer fiesta, agrade-
cer al Sefior el afio de prosperidad que habian vivido y, sobre todo,
para celebrar el Nacimiento del Sefior.

Joseph Mohr (1792-1849) habia pasado horas escribiendo en el pe-
quefio despacho de su iglesia desde que el organista le habia avisado
de que el érgano se encontraba fuera de servicio, en mal estado,
desafinado y con el fuelle roido por los ratones.

Por fin, llevd lo que habia escrito al musico Franz Gritber (1787-
1863). En poco tiempo Griiber les agregd una sencilla melodia y
juntos pudieron entregar su «regalo de navidad» a la pequena co-
munidad parroquial; cantaron el nuevo villancico acompafiados con
la puitarra de Grivber.

foseph Mohs, el autor de la letva

José Mohr {1792-1849), hijo de un mosquetero del pequetio ejér-
cito del Principe-obispo de Salzburgo, un joven curita de pueblo,
ordenado sacerdote el 21 de agosto de 1815, a los 23 afios, en Salz-
burgo, donde estudié la carrera eclesidstica, fue el autor de la letra.
Compuso el famoso villancico siendo parroco de Oberndorf (Aus-
tria), con ocasion de celebrarse en 1818 la Navidad en la iglesia de
San Nicolds. Joseph Mohr contaba sélo con 26 afios de edad y 3 de
ministerio presbiteral.

Era costumbre en Oberndorf que en la Nochebuena, en la Misa del
Gallo, se cantara algtin villancico con el érgano como regalo o fe-
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licitacién de Navidad a los feligreses. Ese afio de 1818 el érgano
estaba estropeado. Quizds los ratoncillos, los pequefios roedores, se
«cargaron» el fuelle del érgano, haciendo imposible cumplir con la
costumbre tradicional del drgano v creando una situacién compro-
metida. ;Qué hacer?, ;cémo resolver el problema?, ;se quedarian
ese ario los feligreses de San Nicolds, el santo de los regalos, sin el
regalo del villancico?

Audaces vy atrevidos, el joven pérroco junto con el organista, com-
pusieron el villancico acomodandose a las dreunstancias, suplien-
do al érgano con una simple guitarra.” Como dice el adagio latine
«audaces fortuna juvat»; quién iba a pensar que aquella solucién de
emergencia {ba a hacer que en la Iglesita de San Nicolds sonaran por
primera vez, con la suave y senciila melodia, los versos de este poe-
ma lleno de amor y ternura, que ilumina la pobre cuna del Nifio:

«Noche de Dios,

Noche de paz!

Claro sol brilla ya

y los dngeles cantando estan.
Gloria A Dios, gloria al Rey eternal.
iDuerme el Nifio Jesas

en esta noche de pazi»

Original aleman
«Stille Nacht! heilige Nacht!
Alles schlaft, einsam wacht
nur das traute, hoch heilige Paar
Holder Knabe im lokkigen Haar

schlaf in himmlischer
Ruh’ schlaf in jimmlischer Rul/».

El padre Joseph Mohr muri6 en 1848 en Wagrein, en la regién de

 Salzkammergut, en la mas completa miseria, hasta el extremo de

7 Eneste tiempo el uso de instriunentos musicales como la guitarra estaba pro-
hibido por no considerarlos dignos del templo.
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que sus feligreses, que le profesaban un gran carifio, tuvieron gue
pagar sus honras fanebres.

Franz Griiber, el autor de la misica

Nacié en la aldea de Unterweinburg el 25 de noviembre de 1787
y murié en Hallein el 7 de junio de 1863. Era hijo de un humilde
tejedor de lienzos. Con decidida vocacién musical, aprendio violin y
érgano. Era organista de la iglesia de Oberndorf y se ganaba la vida
dando clases de musica en Amsdorf y otros pueblos de alrededor,

Dos dias antes de Nochebuena, J. Mohr entregaba la letra a su amji-
go Griiber, el organista, quien al leer los versos exclamaé: «Son las
palabras perfectas». F. Griber, pocas horas después, tenia compues-
to el villancico al que titulé: «Noche de paz: cancién de iglesia sobre
la Santa Navidad de Cristo, para dos voces solas, coro y guitarras.

Su ancianidad y muerte corri6 la misma suerte que la de su parroco,
Murid, como su amigo Mohyr, en la més absoluta pobreza.

«Moche de Paz» viaja de Oberndorf al munde entero

No se sabe si aquella Noche de Navidad de 1818 el villancico se can-
t6 durante la Misa o al final de la Misa. Lo cierto es que los fieles que
lo oyeron quedaron prendados y sobrecogidos de su belleza, hondu-
ray sencillez. jLlega tan al fondo del alma su lenguaje que impregna
de sobrenatural dulzural jEs tan hermoso su mensaje de amor y de
paz! El villancico no habla de paz, comunica paz.

Los afios pasaron con la partitura guardada en el asiento del gr-
gano, hasta que, pasados unos siete afios, lo descubrié un técnjco
que afinaba el 6rgano de Oberndorf. Era el afinador-constructor de
6rganos Carlos Maurachey, tirolés, que quedé encantado con el vi-
llancico y lo levé a su tierra y a otros pueblos, de donde a través de
diversos grupos corales pasé a Alemania.

Por fin, el Emperador Federico Wilhelm IV lo escuchs, v tanto se
entusiasmd que ordend que se cantara en todas las iglesias del im-
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peric ese afo. Desde entonces no ha sido necesario ningin edicto
para que «Noche de Paz» sea cantado en el mundo entero.

Cuatro hermanos lo popularizaron

Un pequefio coro formado por los hermanos Strasseos ~una joven
y tres muchachos- fabricantes de guantes y dedicados a la venta
ambulante, fueron sus mds entusiastas propagandistas, pues alla
donde iban con su venta ambuiante lo cantaban, hasta el punto de
ser invitados a participar en un concierto que se dio en el auditorio
catélico de Leipzig, cantdndolo como una cancién popular tirolesa.
La acogida no pudo ser mis calurosa y dlamorosa. Desde ahi se fue
extendiendo por todo el mundo, como cancién popular sin que lle-
gara a saberse su autoria.

«Procura que tus cantos
vayan al pueblo a parar,
aunque dejen de ser tuyos
para ser de Jos demds» ®

No importa su autor. Dios lo sabe. Algunos atribuyeron la paternidad
de la cancién a J. Michael Haydn,? el hermano del inmortal compo-
sitor Franz Joseph Haydn. Pero fue en 1854 cuando, con ocasion de
una consulta hecha por [a Capilla Real Atlica de Berlin a fos monjes
benedictinos de San Pedro —donde cantaba un hijo de Gruber— en
Salzburgo, animaron éstos a Gritber {(Mohr ya habia fallecido) a que
enviara a Berlin la historia del villancico y una copia del original, con
lo que, tras las debidas comprobaciones, quedé despejada la incggni--
ta. «Noche de Paz» tenia fecha, historia y autores concretos.

aNoche de Paz», el villarcico mds universal

«Noche de Paz» es el villancico méas universal. Ha sido traducido a
casi todos los idiomas. Un coleccionista austriaco ha recogido tra-
ducciones de la cancién nada menos que a 163 lenguas.

8 Pardfrasis de Manuel Machado.

9 Autor del famoso coral a 4. v.an. “O esca viatorum”.
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«Noche de Paz» es cantado por las voces mds humildes, los coros
mas modestos; tarareado por las gargantas mds toscas y rudas. Las
manos mas infantiles e inexpertas en el uso del instrumento (pia-
no, guitarra, flauta dulce... etc) la han tocado. Pero también «Noche
de Paz» ha sido cantado por las mejores voces del mundo (A. Kraus,
M. Fleta, Carusso, . Domingo, etc.etc.); tocado por las manos mas
adiestradas en el instrumento: Andrés Segovia (guitarra), Nicanor
Zabaleta (arpa); interpretado por las mejores corales (Nifios canto-
res de Viena, Canterbury, Coro Tabernacle...) y las mejores orques-
tas del mundo (Q. Filarmdnica de Londres, de Berlin, Mantovani
y su orquesta, Paul Mauriat y un largo etcétera). ;Y es que lo mas
humilde y sencillo se ha convertido en lo mds universal! j«Noche de
Paz» ha llegado y calado hondo en el corazén de la humanidad!

«;Qué tendra lo pequenio —

que tanto agrada a Dios?

;Qué tendrd lo pequefio?

;Qué tendrs,

cuando Dios se hace Nifio

en un portal,

cuando baja al pesebre v al altar,

cuando se hace Nifio y se hace Pan?».1°

En la nueva iglesia de San Nicolds, construida sobre las ruinas de la
antigua iglesia, santuario que atrae peregrinos de todo el mundo,
se sigue escuchando todos los anos «Noche de Paz». En la capilla
«Stille Nacht» se conservan la guitarra de Franz Graber con la que
se interpretd por primera vez, la partitura original y un altorrelieve
dedicado a Joseph Mohr y Franz Griiber.

«Noche de Paz» es el regalo mas precioso que Austria ha podido
ofrecer al mundo entero. Dificilmente haya alguien que, pobre o
rico, viva en el campo o la dudad, en chalet o chabola, no se sobre-
coja y regocije y sienta la paz en su corazdn al escuchar esta tierna
melodia y sus sencillas palabras lenas de fe y confianza.

10 A. ALCALDE - B. VELADOQ, CD Tiempo de Navidad. San Pablo. Madrid 1995.
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«jNoche de Dios,

Noche de paz!

Claro Sol brilla ya

y los dngeles cantando estan.
Gloria a Diecs, |

gloria al rey celestial.
Duerme el Nifio Jesis

en esta noche de paz»

Pues, como canta el himno lithrgico de Laudes de Navidad:

Hermanos, Dios ha nacide
sobre un pesebre. Aleluya.
Hermanos, cantad conmigo:
«Gloria a Dios en las alturas».

Desde su cielo ha traldo

mil alas hasta su cuna.
Hermanos, cantad conmigo:
«Gloria a Dies en las alturas».

Hoy mueren todos los odios
V renacen ternuras.
Hermanos: cantad conmigo:
«Gloria a Dios en las alturass.

El corazén mas perdido

ya sabe que Alguien le busca.
Hermanos, cantad conmigo:
«Gloria a Dios en las alturas».

El cielo ya no estd solo,
la tierra ya no esta a oscuras.

Hermanos, cantad conmigo:
«Gloria a Dios en las alturas». Amén.

(Rafael Montesinos) *

Ni Joseph Mohr fue un gran poeta sino un humilde parroco, ni
Franz Griber se cuenta entre los maestros de la misica, pero am-
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bos estaban imbuidos del espirity, llenos de inspiracién, henchidos
de amor al préjimo y con un gran carifio hadia su parroquia de San
Nicolds y sus feligreses.

Gracias a ellos «Noche de Paz» es un canto de Angeles que halla y
seguird hallando eco en nuestrc mundo agitado y turbulento, y en
el corazdn —pobre corazén atormentado- del hombre de hoy.™

11 Para este comentario a «Noche de Faz» , ver los articulos periodisticos de:
— Juan PEREZ-CUADRADO, phro: “La Pequefia historia de un gran villancica”.
Iglesia-Mundo 1990. .
—- ALBERTO LOPEZ Eckevarzia: “Noche de Dios, Noche de Paz”. Familia Cris-
fiana. :



Capituio 8
MUSICA Y ESPIRITUALIDAD EN CUARESMA

«Delante de tus ojos

Va 11O €Nrojeceremos

a causa del antiguo
pecado de tu pueblo,
Arrancaras de cuajo

el corazdn soberbio

y haras un pueblo humilde
de corazdn sinceron».!

Espiritualidad de la Cuaresma

A santa Cuaresma comienza con el rito de la imposicion de

la ceniza el miércoles. La celebracién anual de la Cuaresma

es un tiempo favorable durante el cual se asciende a la san-

ta montafia de la Pascua. Tiempo de preparacion a la fiesta
central. Pascua del Sefior en su Nacimiento (Navidad) Pascua del
Sefior en su Muerte y Resurreccidn (Pascua).

Cuaresma es un tiempo extraordinario. Es un camino hacia la Pas-
cua. Es un Via Crucis que desembocard en un Via Lucis. Tiempo de
gracia y de misericordia; tiempo para la revisién de una Iglesia que
se debe reconocer también pecadora, pero llamada a la liberacién;
tiempo de revivir la libertad de todo pecado.

*

1 J L.Branco VEGa, Este es ol dia del Sefior. Laudes [ de Cuaresma.




200 Miisica y espiritualidad en Cuaresma

La Iglesia que desea cada afio renovarse espiritualmente con la ora-
cidn, el ayuno y la limosna, los catecimenos que se preparan para
el bautismo y los penitentes que gquieren reconciliarse con Dios con
motivo de la Pascua, tienen en la Cuaresma un «sacramentum qua-
dragesimale», un itinerario de gracia que han de recorrer gozosa-
mente, iluminados por el fulgor que reverbera de la Pascua.

Cristo, que se encarnina a Jerusalén para culminar el misterio pas-
cual de su vida, muerte y resurreccion, es el protagonista, modelo,
maestro y acompafiante de nuestra escalada cuaresmal. Hemos de
vivir con él el misterio del dolor y de gloria, de muerte y de vida.

En Cuaresma, como en cualquier tiempo, debemos cantar, pero no
debemos cargar de cantos la celebracion. Demos oportunidades en
este tiempo al silencio musical y a la austeridad en el canto. La Cua-
resma es un tiempo de austeridad; ésta se ha de manifestar sobre
todo en nuestra forma de vivir, pero también tanto en el ornato del
templo como en el canto.

Los grandes temas cuaresmales

Los grandes temas que deben aparecer en los textos de Cuaresma
reflejan las distintas directrices de la Cuaresma actual. Los cantos
con el tema del pecado y el perddn son abundantes. Es una directriz
que se ha desarrollado bastante, pero en Cuaresma tenemos que
cantar algo mds que el pecado y el perdén.

1. La Pascua de Jesus, el paso del Sefior, debe estar siempre en el
horizonte de nuestros cantos. Todo el dinamismo progresivo de
la Cuaresma apunta a ella. Es para nosotros la meta, como lo fue
para Jesas la hora de pasar de este mundo al Padre, su hora. E]
tema del éxodo, por lo que tiene de movimiento, de dinamismeo.
El préjimo, la solidaridad con los necesitados, como apertura a
los hermanos; la escucha atenta y meditativa de la Palabra como
apertura a Dios.

2. Los sacramentos pascuales: el recuerdo vivo de nuestro bautismo
debe estar presente en todas nuestras jornadas cuaresmales,
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preparatorias de la gran Eucaristia pascual, el agua (la mujer sa-
maritana), la luz (el ciego de nacimiento), la vida (resurreccién
de Lazaro). Todos estos temas nos sefalan la direccién catecu-
menal de la Cuaresma. La conversiém, la alianza nueva, la reno-
vacién bautismal, etc.

«Yo soy el agua viva,

la fuente clara que mana siempre.

Yo te esperaba, ven a beber.

Yo soy el agua para tu sed» (C. Gabardin).

. La travesia del desierto, con su experiendia de libertad y de en-
cuentro con Dios.

«Nos has Hamado al desierto,
Sefior de la Bhertad.

Y esta el coraz6n abierto

ala luz de tu verdad» (B. Velado).

. Lamontaria sagrada, lugar privilegiado de las teofanias o manifes-
taciones de Dios: el Sinai (Moisés), el Horeb (Elias), el Tabor (Cris-
10}, el Calvario. En el Tabor se anticipa ya la gloria de la Pascua.

«Subimos con esperanza

la escalada cuaresmal;

y el pueblo de Dios avanza

hacia la cumbre pascual» (B. Velado).

. La Alianza, siempre renovada y fiel, nueva y eterna.

«Dios es fiel, guarda siempre su Alianza.
Libra al pueblo de toda esclavitud.

Su palabra resuena en los profetas
reclamando el bien y la virtud» (A. Taulé).

. La conversion. Desde el Miércoles de Ceniza, el pregdn es ince-
sante: «Convertios, creed la Buena Noticia» (Mc 1,15). La practi-
ca penitencial externa, de cada uno y de la comunidad entera, ha
de brotar de la conversién interior del corazén y se ha de orien-
tar al amor de Dios y al bien de los hermanos.
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«Convertios al Sefior
de todo corazdn.
El se apiadaré de nosotros

y nos dejard su bendicién» (A. Alcalde)

Todos estos temas nos muestran qué aspectos de la Cuaresma estdn
miés desarrollados y qué lagunas tenemos. A la hora de programary
seleccionar nos ayudardn a saber en qué cantos tenemos que poner
el énfasis para que el canto sea convergente con las lecturas, oracio-
nes, ritos, tiempo litirgico, de manera que podamos conseguir el
objetivo que nos proponemos: que el pueblo cristiano se prepare en
Cuaresma cada vez mds para poder celebrar y vivir mejor la Pascua
de Jesis, es decir, que la comunidad cristiana se incorpore a su Se-
fior, Cristo Jests, en su paso pascual.

El canto en Cuaresma

La Cuaresma, como el Adviento, son tiempos litirgicos no tan im-
portantes como la Pascua y la Navidad. Estas son centrales, nuclea-
res en el afio litlrgico, y vienen precedidas cada una de un tiempo
que las prepara: la Cuaresma es a la Pascua como el Adviento a la
Navidad. Pero Adviento y Cuaresma son tiempos en que las comu-
nidades cristianas estan psicoldgicamente mas predispuestas a la
creatividad, a hacer cosas, a organizar algo. Por esta razén debemos
aprovechar estas disposiciones para mejorar y potenciar el canto.

En Cuaresma, los cantos cuaresmales deben ser mas especificos,
més identificadores del tiempo litirgico que celebramos. Hay que
cuidar que los cantos cuaresmales no vayan todos en la misma di-
reccidn, es decir, la penitencial; ademds de esta direccién hay que
potenciar la catecumenal, bautismal, el camino hacia la Pascua, por
la Cruz a la Luz, la Alianza... Debemos tener una actitud y disponi-
bilidad mayor para que nuestra liturgia, musical y oracionalmente,
salga de lo rutinario y convencional.

En Cuaresma no cantaremos ni el Gloria ni el Aleluya réservando-



203

los para que estallen jubilosamente en la bella y hermosa Vigilia
de la Noche de Pascua. Los instrumentos musicales acompafiarin
«discretamente», «pricticamente», acompanando y sosteniendo el
canto, pero no sonardn con caracter autdnomo, «festivamentes.
Dentro de la austeridad cuaresmal se nos permite en el 4° domingo
de Cuaresma «Lzatare» y la solemnidad de san José los instrumen-
tos festivos como el adorno con flores del altar. Es un detalle de la
pedagogia maternal de la Iglesia.

La asamblea celebrante intensifica su oracién, mediante el canto,
orando por las necesidades mas acuciantes del mundo entero. Por
ello, convendria destacar con alguna antifona apropiada la Oracién
de los Fieles. Por ejemplo, «Conduce, Setior, a tu lglesia a la Pascua
eternar, «En tu Reino, Sefior, acuérdate de nosotros», «Oh Sefior,
escucha y en piedad». El Salmo responsorial, con su antifona cua-
resmal propia, como texto de oracién. El Cordero de Dios, «que quita
el pecado del mundo», en su forma litanica.

La Cuaresma nos invita a subir con Jesucristo a Jerusalén, dispues-
tos a dar la vida como él para ser, con €l, a través de la Cruz, el fer-
mento de un mundo nuevo. .

Tiempo de austeridad, también musical

Tiempo de austeridad en el canto, tiempo de austeridad en el orna-
to del templo, tiempo de austeridad en los instramentos musicales

Como signo de austeridad no deberiamos cantar el canto final ni
tampoco en el rito de la paz, para resaltarlo mds en Pascua como
signo de la presencia del Resucitado. Si debemos cantar la fraccién
del pan, el Cordero de Dios. Y cantarla litAnicamente; es decir, el so-
lista repite varias veces la invocacién y la asamblea va contestando:
«Ten piedad de nosotros», terminando la dltima vez con el «Danos
la paz». Tampoco hagamos sonar los instrumentos en momentos
que son para el silencic, por ejemplo, durante las ofrendas, y mucho
menos durante la consagracién, que no se deberia hacer nunca.
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Los cantes mas especificos de este tiempo de gracia y conversion

No es indiferente el hecho de preparar unos cantos u otros. En las
primeras semanas de Cuaresma, el tono de las lecturas y oraciones,
y por tanto de los cantos, es de nuestra conversién y cambio viven-
cial. Las ultimas semanas, a partir ya del IV domingo, estdn cen-
tradas en el camino de Jesids y su cruz. Si ya el Miércoles de Ceniza
entonamos el «Ved la cruz de salvacién» o el «Victoria, ti reinaris»,
no respetamos la dindmica pedagdgica que tiene la Cuaresma. Es
muy importante y pedagdgico la programacion de los cantos.

Cuando el grupo de liturgia organiza y selecciona bien una serie de
cantos para la Cuaresma esta influyendo en los fieles, tal vez mas
que el sacerdote con su homilia. Tenemos que cambiar el repertorio
y mejorar la oferta musical para nuestras comunidades. Ahora tie-
nen que ser cantos especificos, de la misma manera que en Advien-
to o en Navidad; cantos que sean identificadores del tiempo en que
estamos. No podemos contentarnos con cantar como la mayoria de
los domingos: Juntos como hermanos o jQué alegria cuando me dije-
ron! como canto de entrada; o el Pescador de hombres o No podemos
caminar en la comunion. A estos los dejamos descansar un buen
tiempo, pues ya tendremos ocasion de usarlos en tantos domingos
del tiempoe ordinario. Hay que cambiar el repertorio y, por tanto,
cambiar el caricter de los cantos. Ahora en Cuaresma podemos ele-
gir: Nos has llamado al desierto (A. Alcalde); Dios es fiel (A. Taulé); La
alianza nueva (L. Deiss); Errante voy (J. Espinosa); En tierra extrafia
peregrinos... (A. Alcalde); Llorando los pecados (J. M.2 Alvarez); Cami-
na, pueblo de Dios (C. Gabarain); Este es el ayuno (A. Alcalde); Cruzan-
do el inmenso desierto (D. Julien), etc.

Tendriamos que conservar piezas gregorianas como el Attende Do-
mine y el Parce, Domine. Desde el punto de vista artistico, no son lo
mejor del gregoriano, pero son piezas fdciles, sencillas v sildbicas que
han llegado a ser muy populares. Tampoco deberiamos arrinconar los
cantos populares mds tradicionales como Perdona a tu pueblo, Sefior;
Perdon, oh Dios mio; Amante, Jesds mio. Soh cantos que han calado
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muy hondamente en nuestro pueblo y nos resultan muy utiles para
los ejercicios piadosos de Cuaresma como es el Via Crucis.

Fl canto de las letanias de los santos?

Puede ser muy oportuno restablecer la antigua costumbre de en-
tonar las letanias de los santos como canto de entrada del primer
domingo de Cuaresma. De esta manera se pone en relacién este
domingo con la Vigilia Pascual, donde vuelven a ser invocados ios
santos, nuestros hermanos.

«El primer domingo de Cuaresma es el comienzo del venerable sa-
cramento de la observancia cuaresmal» (CE 261). La Iglesia reco-
mienda gue en la misa de este dia se utilicen elementos que subra-
yen su importancia. Si nos recomienda cantar las letanias de los
santos es porque ellos son nuestros modelos en este camino cua-
resmal. Ellos son los que mejor han vivido la Pascua de Jesis y nos
acompatian en el camino cuaresmal. Las invocaciones a los santos,
al menos algunas de ellas, pueden y deben ser sustituidas por las
que se estimen mds apropiadas a la comunidad, como invocar al
santo fundador o al santo patron del pueblo o ciudad.

Otros cantos en Cuaresma
Acto penitencial

Debe intensificarse durante la Cuaresma. Se podria utilizar la se-
gunda férmula del misal, que es bastante desconocida por nuestras
asambleas. Existen varias musicalizaciones con sus tropos {Jaure-
gui, Alcalde, Taulé, Erdozain).

No olvidemos resaltar la pausa de silendio para la interiorizacién.
Reconozcamos nuestros pecados.

Seria muy adecuado el canto del Kyrie, eleison con alguna de las me-
lodias gregorianas mds sencillas y populares.

2 A.ALCALDE, Hacia la Pascua, CD. San Pablo. Madrid 1992.
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La aclamacidn antes del Evangelio

No debemos omitirla. Podemos seleccionar una buena adamacién-an-
tifona para tedos los domingos de Cuaresma y recitar el versiculo pro-
pio de cada domingo, volviendo a repetir la aclamacién-respuesta.

Tenemos muy buenas aclamaciones para este tiempo cuaresmal en
el Libro del salmista y otras dispersas en distintas obras:

- «No sélo de pan vive el hombre...» (. Cols) MD 158 (758).

- «Sefior, td tienes palabras de vida eterna» (A. Taulé) MD 249
(849).

- «Tu palabra, Sefior, es la verdad...» (J. Gelineau) MD 105 (705).

- «Gloria, bonor a ti, Sefior Jestis» (L. Deiss), para el Domingo de
Ramos; MD 24-2 (624-2).

- «Cristo por nosotros se sometio...» (F. Palazon) MD 128 (728).
— «Cristo Palabra, Cristo Camino, Cristo mi Buen Pastor» (A. Alcalde).

La oracién de los fieles

Tendriamos que destacarla en este tiempo con una acertada respues-
ta de oracidn por parte de la comunidad orante. Como un signo de
novedad y de cambio, esta respuesta tendria que ser distinta de [a
habitual si tenemos costumbre de cantarla. Si habitualmente can-
tamos «Te lo pedimos, Sefior» o «Te rogamos, Gyenos», ahora en
Cuaresma elegimos otra:

— Kyrie, eléison (gregoriano, Taizé, u otros).
— «Conduce, Sefior, a tu Iglesia a la pascua eterna» (A. Alcalde).
- «Sefior, esclichanos, Sefior, dyenos» (popular-Gabarain);

- «jQue nuestra oracién Negue hasta ti, Dios, Padre nuestro, esci-
chanos! (A. Alcalde).



El canto del prefacio

Es conveniente cantar el prefacio propio de cada domingo, cuan-
do los hay, como en el ciclo A. Si no es posible cantarlo entero, al
menos, deberfamos cantar el didlogo introductorio y declamar pro-
clamando el prefacio. Son textos de una riqueza y profundidad li-
tuirgica incalculable. El sacerdote ya tiene en ellos los puntos de su
homilia y el tema de su oracién-meditacién. Sirvan amodo de ejem-
plos estos cuerpos centrales de los prefacios:

«Por é] nes concedes a tus hijos anhelar, afio tras afio, con el gozo
de habernos purificado, la solemnidad de la Pascua, para que, de-
dicados con mayor entrega a la alabanza divina y al amor fraterno,
por la celebracién de los misterios que nos dieron nueva vida, le-
guemos a ser con plenitud hijos de Dios» (prefacio I de Cuaresma).

«Porque has establecido generosamente este tiempo de gracia para
renovar en santidad a tus hijos, de modo que, libres de todo afecto
desordenado, vivamos las realidades temporales como primicia de
las realidades eternas» (prefacio I! de Cuaresma).

«Porque con nuestras privaciones voluntarias nos ensefias a reco-
nocer y agradecer tus dones, a dominar nuestro afdn de suficiencia
¥ a repartir nuestros bienes con los necesitados, imitando asi tu
generosidad» (prefacio Il de Cuaresma).

«Porque con el ayuno corporal refrenas nuestras pasiones, elevas
nuestro espirityu, nos das fuerza y recompensa, por Cristo, Sefor
nuestros (prefacio IV de Cuaresma).

«T1 abres a la Iglesia el camino de un nueve éxodo a través del
desierto cuaresmal, para que, llegados a la montafia santa, con
el corazén contrito y humillado, reavivernos nuestra vocacién de
pueblo de Ja alianza, convocado para bendecir tu nombre, escuchar
tn Palabra y experimentar con gozo tus maravillass (prefacio V de
Cuaresma).

En ellos encontramos buenos textos para orar, predicar, instruir y
animar a nuestro pueblo cristiano, y para componer cantos en la
linea del sentir de la Iglesia y del tiempo littirgico que celebramos.
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Nos has llamado al desierto
MD 332-1 (932-1)

re

Ficha t
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s Mulsica: Antonia Alcaide
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Tema El Des1en0 cuaresmal
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Acompanamzenm Lzbro del Organzsm ] 2 (San
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El texto del canto

El texto del canto, siendo original, se inspira en fas fuentes Il't(irgi_
cas del prefacio V de Cuaresma y en el himno litargico latino «lam,
Christe, sol justitize». Es un himno cuaresmal de laudes (ferias), del
s. V1 y de autor desconocido.

En este himno latino se nos anuncia la llegada del Dia, el Dia del Se-
fior, en el que todo florece y se nos anunda, con su luz y su alegria,
la misericordia del Sefior. He aqui el texto latino de la estrofa en la

que se inspira:

«Dies venit, dies tua,

per quam reflorent omnia;
leeternur in hac ut tuae .
per hanc reducti gratia».
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1% estrofa: se canta el camino de un nuevo éxodo a través del de-
sierto cuaresmal (prefacio V), encaminado ya desde el inicio de la
Cuaresma a la Pascua.

2% estrofa: estd el tema de seguir el camino trazado por Jesus y re-
conocerlo a través de la escucha de la Palabra.

32 estrofa: cantamos la cercania del Dia del Sefior, la luz de la Pascua
que ilumina la creacién entera.

«Nos has llamado al desierto,
Sefior de la libertad,

y estd el corazon abierto
alaluz de tu verdad.

Subimos con esperanza
la escalada cuaresmal,

el pueblo de Dios avanza
hasta la cumbre pascual.

1. Tu pueblo, Seflor, camina
desde la aurora al ocaso:
a tu Pascua se encamina
y te sigue paso a paso.

2. Sefior, te reconocemos
v tu Palabra escuchamos,
tus caminos seguiremos
y tu ley de amor cantamos.

3. Seacerca, Setior, tu dia,
en el que todo florece:
con su luz y su alegria
ya el camino resplandece».

La miisica del canto

L.a musica del canto pertenece al género de muisica funcional y su
forma musical es la de cancidén estrdfica con estribillo, en compdis
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binario (6/8), en el tono de Mi menor comenzando en anacrusa en
la dominante (S1) y concluyendo en la ténica (Mi).

El movimiento musical del canto estd entre el moderato y el andan-
te con mucha expresién, procurando que penetre el texto en cada
uno de los oyentes o cantores, para que pueda servir de interrogan-
te a la propia vida.

Se hace necesaria la presencia del animador del canto para que éste
se ejecute sin perder el ritmo y sin caer en silencios paralizantes.
Es preciso mantener [a continuidad ritmica para expresar [a idea
del camino, mejor dicho, del pueblo que, aunque despacio, sigue el
camino sin detenimiento. La Cuaresma es un camino largo y duro
hasta llegar a la Pascua. Escalar la santa montafia de la Pascua no es
cosa de «coser y cantar», siny de ir poco a poco superando dificulta-
des. La musica nos habla de movimiento.

Funtion catequética

La Cuaresma nos invita a retirarnos como Jests al desierto durante
cuarenta dias llenos de simhglismo y de misterio. Es una experien-
cia religiosa inolvidable como lo fue para el pueblo de Israel la tra-
vesia por el desiterto hacia la Tierra prometida.

El desierto cuaresmal es para nosotros un tiempo privilegiado de
gracia y de conversién. No es un refugio o una huida. En la soledad
entramos dentro de nosotras mismos sin engafios ni mascaras. En
el silencio, Dios nos habla y nos descubre el sentido de la vida en
todo su dinamismo peregrinante.

Caminamos con Cristo hacla 1a meta de la Resurreccién. No po-
demos instalarnos porgue no tenemos aqui morada permanente.
Hemos de vivir ligeros de equipaje, dispuestos siempre a levantar
la tienda como quien atraviesa el desierto con sus inclemencias, in-
seguridades y peligros. Pero Dios va con nosotros. Y la luz de la Pas-
cua, en la que todo florece, ilumina y alienta nuestro caminar.



Funcién litdrgica
Nos encontramos ante un canto que puede utilizarse en diferentes
momentos litdrgicos, como, por ejemplo, en el rito de entrada de la

celebracién. Bs un canto muy adecuado para las celebraciones cua-
resmales, con el que podemos situar liturgicamente la celebracién.

También tiene un lugar muy adecuado en las celebraciones peni-
tenciales, asi como en las celebraciones de oracién, cuyo tema sea
el desierto, la interiorizacidn, la reflexién sobre la propia vida. Se
puede utdizar incluso como canto de comunidn en las celebraciones
de Cuaresma, dada su caracteristica de cristocentrismo y desierto.

Este es el ayuno

Fenra: Benardo Veiac‘_o

_Ficha téqmca__ |
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El texto del canto

Fl texto del canto es de inspiracion netamente biblica. Reproduce
fundamentalmente el texto de Isafas 58, 6-9 (estribillo y 1? estrofa);
Isaias 42, 6-7 (22 estrofa) y Joel 2,12-18: «Proclamad el ayuno, con-
vocad la reunién... Rasgad los corazones, no las vestiduras». También
el texto de Mt 25, 40: «Cada vez que lo hicisteis con uno de estos mis
hermanos, conmigo lo hicisteis» (=Mira al Sefior que esté escondido,
sale a tu encuentro en fos hermanos... 1* y 3* estrofa).

«Este es el ayuno

gue agrada al Sefior.

Esta es la sincera conversion.
Este es el ayuno

s

que agrada al Setior.

1. Parte tu pan con el hambriento,
dale posada al peregrino,
acoge al emigrante y extranjero.

2. Abre las circeles injustas,
libra a los presos y oprimidos
y rompe las cadenas y los cepos.

3. Mira al Sefior que esta escondido,
sale a tu encuentro en los hermanos
y rasga el corazdn y no el vestidon.

La masica de! canto

El canto estd compuesto sobre el modo menor, Fa¥ menor, mis
propio del tiempo cuaresmal. El movimiento de la melodia imita
la marcha lenta y fatigosa del proceso cuaresmal, con sus altibajos,
caidas y levantadas, propia de los procesionales de entrada y comu-

nidn en este tiempo.

El estribillo se armoniza a 4 v.m. coincidiendo las voces al unfsono
en la expresion clave; el ayuno «que agrada al Sefior»,
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La flauta (cboe) se mueve en contracanto con el coro en un movi-
miento mds alegre, como animando la marcha fatigosa del coro.

Las estrofas juegan, en contracanto, manteniendo un didlogo entre
solista y coro que le responde, mientras la flauta envuelve con su
melodia el dialogo solista/coro.

Funcion catequeética

Continuamente debemos esforzarnos por transformar nuestro co-
razén. Ahi estd la verdadera conversién. Tarea permanente, a la es-
cucha de las exigencias de Dios.

La penitencia que Dios quiere de nosotros no son los grandes ayunos
o las duras disciplinas. Dios quiere que abandonemos nuestras actitu-
des egoistas y nos abramos a las necesidades del préjimo. Convertirse
es tamnbién entregarse a la transformacién del mundo y de sus viejas
estructuras de opresién. Hemos de encauzar la vida hacia la fuerza
renovadora de la Pascua: el hombre nuevo y la tierra nueva.

Sobte el ayuno: Pastor de Hermas®

No sabéis ayunar para el Sefior, ni este ayuno initil que le ofrecéis
es de verdad ayuno. Ayuna, en cambio, para Dios un ayuno tal
como éste: no haréis mal alguno en tu vida, sino que serviras al Se-
fior con corazén limpio. Observa sus mandamientos, caminando
en sus ordenaciones y ningun deseo malo suba a tu corazén, sino
ten fe en Dios.

Y si esto hicieres, y te abstuvieres de toda obra mala, vivirds para
Dios. Y si esto cumplieres, habras practicado un ayuno grande y
acepto a Dios.

Ante todas cosas, gnirdate de toda palabra mala y de todo deseo
malo y limpia tu corazon de todas las vanidades de este siglo. Siesto
guardares, este ayuno tuyo serd perfecto.

3 SigloIL
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El dia que ayunes, no tomards sino pan y agua y, de la comida que
habias de tomar, calcularis la cantidad de gaste que corresponde
a aquel dia y lo entregaras a una viuda, a un huérfano o a un nece-
sitado.

lera mis ojos de Ia muerte

Lz oracién que vamos a hacer serd tranquila, lenta y sosegada.

El himno® con el que vamos a orar es una invocacion que e
cristiano puede dirigir al Sefior, en cualquier circunstancia de ly
vida. Luz sobrenatural, corazén despegado de lo caduco, com.
prension para el hermano, fe inconmovible, en medio de un
mundo secularizado. En él nos vemos reflejados todos y muchas
situaciones de nuestra vida.

«Libra mis ojos de la muerte;
dales la luz que es su destino.
Yo, como ef clego def camino,
pido un milagro para verte.

Haz de esta piedra de mis manos
una herramienta constructiva;
cura su fiehre posesiva

y dbrela al bien de mis hermanos.

Que yo comprenda, Sefior mio,
al que se queja y retrocede;

que el corazén no se me quede
desentendidamente frio.

4 J L.Branco VEG4, .Y tengo amor a lo visible. Sal Terrae. Santander 1997 p,

160. Lamtisica en el CD: A. ALCALDE, Semillas de alabanza, San Pablo. Madrid
2003.



Guarda mi fe del enemigo

(j tantos me dicen que estds muerto 1...).
Ti que conoces el desierto,

dame tu mano y ven conmigo ».

El ciego Bar-Timeo, sentado al borde del camine, pedia a jests
la luz para poder ver. Hoy, en nuestra sociedad moderna y
opulenta, hay muchos bar-timeos arrojados en ias cunetas del
bienestar, al borde de los caminos, pidiendo un milagro. Cristo
es la luz. A é] dirigen su oracion; sélo él puede librarlos de la
muerte-ceguera.

«Hijo de David, Jestis, ten piedad de mi», gritaba el ciego; v, al pa-
sar, Jests le dijo: “;Qué quieres que haga por ti?"- El ciego le res-
pondié: “Sefior, que vea”. - Jests le dijo: “Anda, tu fe te ha curado”.
~Y alinstante recobrd la wista y le seguia por el caminos. El milagro
se opera si se «ve» a Jests con los ojos de la fe (Mc 10, 46-52).

Cantamos la 1% estrofa y, después, en silencio meditativo escucha-
mos «Al clarear».®

1. Libra mis ojos de la muerte;
dales la luz que es su destino.
Yo, como el ciego del camino,
pido un milagro para verte.

El prefacio Hl de Cuaresma nos anima a la generosidad y a
las practicas cuaresmales: «Porque con nuestras privaciones
voluntarias nos ensefias a reconocer y agradecer tus dones,
a dominar nuestro afin de suficiencia y a repartir nuestros
bienes con los necesitados...».

La segunda estrofa alude expresamente a las practicas cua-
resmales preferidas por Dios: Una radical curacion del egois-
mo para compartir los bienes con los hermanos y colaborar
en [a construccidn del Reino.

5 Melodias para la contemplacion 3. San Pablo, Madrid.
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Cantamos la 22 estrofa y, después, en silencio meditativo escucha-
mos «Al darear».

2. Haz de esta piedra de mis manos
una herramienta constructiva;
cura su fiebre posesiva - o
y dbrela al bien de mis hermanos.

Oramos al Sefor pidiéndole que nos haga buenos samarita-
nos: «Haz de mi corazén de piedra un corazédn que sea hu-
mano ¥, al caminar junto a mi hermano, hazme, Sefior, un buen
samaritanoy. La tercera estrofa insiste en la caridad y la com-
prensién para ayudar a los mds débiles, sin desentenderse de
los hombres caidos a la vera de nuestros caminos, como lo
hicieron el sacerdote y el levita de la pardbola. Con el vino de
la esperanza y el aceite del consuelo, nos acercamos al herma-
no que esta caido.

Cantamos:

3. Que yo comprenda, Sefior mio,
al que se queja y retrocede;
gue el corazén no se me quede
desentendidamente frio.

Breve silencio meditativo

Con su explicita alusién al desierto donde el Sefior fue tenta-
do, a invocacién final implora su cercania en nuestro caminar.
La cuarta y ultima estrofa alude claramente a las tentaciones
que nos asedian en un mundo desacralizado que pregona con
sus actitudes la «muerte de Dios». Desde el comienzo «Libra
mis ojos de la muerte» nos ha situado en un ambiente crepus-
cular, en la hora vespertina.
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Cantamos la 42 estrofa:

4. Guarda mi fe del enemigo
(j tantos me dicen que estds muerto !...).
T que conoces el deéierto,
dame tu mano y ven conmigo.

Lectura evangélica Lc 13, 1-9: La higuera estéril.
Peticiones espontdneas y se concluye con el Padre Nuestro
Oracién final (Todos):

Haz que mi pie vaya ligero.

Da de tu pan y de tu vaso

al que te sigue paso a paso

por lo mas duro del sendero. Amén.

Sacerdote:

Oh Dios que muestras la luz de tu verdad
a los que andan extraviados

para que puedan volver al buen camino.
Concede a todos los cristianos

rechazar lo que es indigno de este nombre
y cumplir cuanto en él se significa.

Por Jesucristo nuestro Sefior. Amén.*

6 Oracién colecta, domingo XV del tiempo ordinario.



{apituls @
MUSICA Y ESPIRITUALIDAD

EH SEMANA SANTA
Y TRIDUC PASCUAL

«El pueblo que fue cautivo

y que tu maneo libera

no encuentra mayor palmera
ni abunda en mejor olivo.
Viene con aire festivo

para enramar tu victoria,

v no te ha visto en su historia,
Dios de Israel, mds cercano:
ni tu poder més a mano

ni més hurnilde tu gloria».!

Espiritualidad de la Semana Santa y Triduo pascual

A instruccidn Musicam sacram nos dice: «En particular

solemnicense los sagrados ritos de la Semana Santa; me-

diante la celebracidn del misterio pascual los fieles son con-

ducidos como al corazén del afio liturgico y de la liturgia
misma» (n. 44).

1 J L.BrLango VEGA, Himno de laudes para el Dbminge de Ramos.
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La Semana Santa son dias privilegiados en que la Iglesia vive inten-
samente la pasién, muerte y resurreccién de Jesucristo y eleva su
oracién a Dios Padre pidiendo especialmente la salvacién de toda
la humanidad. Muchas comunidades cristianas se retinen y rezan
la Liturgia de las Horas meditando los misterios que celebramos
en estos dias. Las mafianas del Jueves, Viernes y Sdbado Santos no
son mafanas vacias de celebraciones, son mafianas de oracién. El
fiel cristiano ejerce su ministerio orante unido a Cristo, el orante
por excelencia.

La Semana Santa es un tiempo privilegiado en el afio littirgico. La
Iglesia invita a todos sus fieles a vivir con mayor intensidad espi-
ritual y oracional estos dias en los que se recuerda y actualiza los
misterios de Jests, comenzando con su entrada triunfal en la ciu-
dad de Jerusalén y culminando con el misterio de su Resurreccién.
La Iglesia no solamente celebra la Eucaristia en estos dias, sino que
intensifica, por decirlo ast, la oracién e invita alos fieles cristianos a
que se unan a la oracién de Cristo, Cabeza, y formen con él un solo
cuerpo en alabanza y accién de gracias a Dios Padre.

El orante en la Iglesia ejerce su ministerio sin interrupcién porque
tiene sus manos siempre elevadas hacia el Sefior y su oracién es
como el humo del incienso perfumado que se eleva hacia el cielo. A
través de los momentos fuertes de oracién el cristiano transforma
la jornada en una ofrenda agradable a Dios. Ora cuando agradece a
Dios los dones recibidos, cuando escucha y medita la Palabra, cuan-
do intercede y suplica por toda la humanidad, cuando su oracién se
hace vida y la vida oracién.

El canto en la Semana Santa y Triduo Pascual

La Congregacion para el Culto Divino publicé el 16 de enero de 1988
el documento La preparacién y celebracién de las fiestas pascuales
(PFP) con un objetivo claro: «Recordar algunos aspectos doctrinales
y pastorales..., en orden a mejorar la celebraciéon de los misterios de
la redencién y favorecer la participacién més fructuosa de los fieles
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a las mismas» (PEP 5). El ntmero 42 estd enteramente dedicado al
canto del puebloe, de los ministros y del sacerdote celebrante, con
abundantes sugerencias sobre el canto. e

Este docurnento (PEP) es, en el fondo, una lamada de atencién a los
pastores vy fieles para recuperar el sentido, poco a poco perdido, de la
celebracién de la Semana Santa. Las causas de esta pérdida o dejadez
pueden ser de muy diversa indole: los dias de Semana Santa son cada
vez mds vacaciones de primavera; las fuerzas vivas de la parroquia
se dispersan en sus salidas al campo o Ia playa; se nos queda la pa-
rroquia «en cuadro». En cuanto al canto tenemos que recurrir a lo
mds tradicional y conocido porque el coro no esta. Por todo esto se
impone como urgente el recuperar el sentido de la Semana Santa y
del Triduo Pascual como el corazon del afio litargico.

Domingo de Ramos

La Semana Santa comienza con el Domingo de Ramos en la pasién
del Sefior. La entrada del Sefior en Jerusalén se conmemora con
una procesioén en que los cristianos, imitando las adamaciones y
gestos de los nifios hebreos saliendo al encuentro del Sefior, le acla-
man como Rey y Sefior.

Los nifios de [a parroquia tienen un gran protagonismo en esta pro-
cesion y celebracién. Ellos mismos, bien seleccionados, podian leer
la pasién en este dia. Su canto y protagonismo en este dia est4 ates-
tiguado desde antiguo. Egeria nds habla de él en su peregrinacion a
Jerusalén en el s. IV.

La PFP nos recomienda que la procesién sea tnica, en la misa en
que haya mds presencia de los fieles. «Durante la procesion, los can-
tores y el pueblo entonan los cantos indicados en el Misal Romano,
como son el salmo 23 y el 46, y otros cantos apropiados en honor de
Cristo Rey» (PFP 32).2

2 Cf A Aprcaips, Gloria, Alobanzay Honor, Cantos litiirgicos de Semana Santa.
CD San Pablo. Madrid 2003.
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Escoger cantos apropiados para este dia es una tarea pastoral muy
importante, ya que a través del canto vamos a favorecer el que todos
sintonicen con el misterio que celebramos.

Cantos para la entrada Ty

- Qué alegria cuando me dijeron (M. Manzano. Salmos para el pue-
blo) MD 222 (822).

— Hosanna al Hijo de David (F. Palazén. Cantos littirgicos de Sema-
na Santa) MD 333 (933). o

—  Anunciaremos tu Reino, Sefior {C. Halffter. Misa de la juventud)
MD 91-1 (609-1). :

—  Pueblo de Reyes (I.. Deiss) MDD 12 (612).

- Hija de Sion (L. Deiss).

— Gloria, gloria, aleluya (popular norteamericana) MD 56 (656).
- Hacia ti, morada santa (K. Argiiello) MD 49-1 (649-1).

- Hosanna, hosanna (C. Erdozain. Hoy vuelvo de lejos).

£

— Alabad al Sefior (popular).

— Pueri Hebreeorum (gregoriano).

~ Lauda lerusalem (popular).

- Gloria al Sefior (C. Gabardin. No apagueis vuestro amnor).

— Gloria, alabanza y honor (F. Palazén).

Antes del evangelio
— Gloria, honor a ti, Sefior Jesiis {I.. Deiss) MD 24-2 (624-2);
— Cristo por nosotros (F. Palazén) MD 128 (728) 2

—  Christus vincit (Kunc).

3 Existen otras musicalizaciones como la de J. Madurga, A. Alcalde, C. Erdo-
24y,
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Lectura de la pasién

Durante la lectura de la Pasién se pueden intercalar los siguientes
cantos o antifonas, al igual que el Viernes santo:

— Perdona a tu pueblo, Sefior (popular) MD 339-1 (939-1).
— Oh Dios, por qué... (R. Cantalapiedra. Salmos de muerte y de gloria).

— Pueblo mio (R. Cantalapiedra. Salmos de muerte y de gloria) MD
346 (9486).

~  jVictoria, tii reinards! (D. Julien) MD 334 (934).

- Tu reino es vida (M. Manzano. Salmos para el pueblo) MD 223
(823).

- Hombres nuevos («<Danos un corazén») (J. A. Espinosa) MD 59
(659).
— Pedro te nego tres veces (J. Madurga. Cantos de penitencia).

— Jerusalén, Jerusalén (C. Erdozin. Cristo libertador).

- Alsubirlo a la cruz (espiritual negro):"/

Cantos para la comunion

— Beberemos la copa (C. Halffter. Misa de la juventud) MD 162
(762).

— Cerca de ti, Sefior (L. Mason. Jesucristo La Buena Noticia).
- Acuérdate de Jesucristo (L. Deiss) MD 352-1 (952-1).
- Ved la cruz de salvacion (coral vienés) MD 335-1 (951-1).

- Antes de ser llevado a la muerte (A. Taulé. El Sefior nos llama) MD
185 (785).

~ Descibrenos tu rostro (A. Alcalde. Desctibrenos tu rostro).
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Jueves Santo
La misa crismal
La misa crismal tierie dos aspectos de gran utilidad pedagédgica para
nuestros cristianos. Por un lado, el obispo consagra el crisma y ben-
dice los 6leos para los distintos sacramentos, dentro de la eucaris-
tia. Esta constituye el centro para la celebracion de cualquier sacra-
mento. Por otro lado, esta eucaristia es como una manifestacion de

la comunién existente entre el obispo y sus presbiteros en el tinico
y mismo sacerdocio y ministerio de Cristo (PQ,7).

Esta misa crismal ha de ser (nica a causa de su significacién en la
vida de la didcesis y ha de celebrarse en la catedral o, por razones
pastorales, en otra iglesia si es mas insigne, invitando a los fieles
encarecidamente a participar en esta misa (cf. CE 276; PFP 35-36).

Los cantos apropiados para esta misa son aquellos que cantan la
comunion, la unidad, el ser pueblo sacerdotal, la pertenencia a la
Iglesia, la vida sacramental de la Iglesia... Cantos de nuestros reper-

~ torios como:
— El Sefior nos llama y nos reiine (A. Taulé) MD 74 (674).
— Peregrinos de la paz (A. Alcalde).

— Alreunirnos (F. Palazén).

- Somos un pueblo que camina (E. V. Mateu) MD 68 (668).
— Pueblo de Reyes (L. Deiss) MD 12 (612).

—  Un solo Serior (L. Deiss) MD 5-1 (605-1).

— Fuente bautismal (C. Exrdozain).

— Divos nos convoca {C. Exrdozain).

Ef Triduo Pascual: introduccién

La Iglesia celebra cada afio el Triduo Pascual, que comienza con la
misa vespertina del jueves «en la Cena del Sefior», tiene su centro
en la Vigilia pascual y acaba con las visperas del Domingo de Resu-
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rreccién. Este periodo de tiempo se denomina justamente el «triduo
del crucificado, sepuitado y resucitado»® o Triduo Pascual.

La PFP recomienda encarecidamente a los pastores que no dejen de
explicar a los fieles del mejor modo posible el significado y estruc-
tura de las celebraciones, preparindoles a una participacién activa
y fructuosa; recomienda también especialmente el canto del pue-
blo, ministros y sacerdote celebrante durante el triduo pascual, por
la solemnidad de estos dias y también porque los textos adquieren
toda su fuerza precisamente cuando son cantados (PFP 41-42).

La misa vespertina en la Cena del Sefior: cantos

La misa vespertina en la Cena del Sefior no es ni mas ni menos que
una eucaristia, celebrada con toda la dignidad, autenticidad y emo-
tividad por celebrarse en la noche en que fue entregado nuestro Se-
fior. Pero la eucaristia central en el Triduo pascual es la de 1a Vigilia
pascual. El canto nos ayudard a celebrar con mayor autenticidad y

sentido. /

§

Canto de entrada®

La antifona propia de esta misa es: «Nosotros hemos de gloriarnos
en la cruz de nuestro Sefior Jesucristo. En é] estd nuestra salvacidn,
vida y resurreccién, él nos ha salvado y libertado».

Esta antifona canta que los cristianos «<hemos de gloriarnos en la
Cruz de Nuestro Sefior Jesucristo». Esta cruz nos salva y nos libera.

Como canto de entrada para esta misa solemne, normalmente la
tinica celebracidn de este dia, con la concelebracion de todos los sa-
cerdotes, este rito de entrada se suele solemnizar por lo que la en-
trada de los ministros se prolonga. Para ello el Misal romano preve
que se canten algunos de los versiculos del salmo 66 (Ios que sean
necesarios mientras dura la procesion de los ministros):

4 SaNAGUsTIN, £p., 55, 24

5 A ALCALDE, «Nosotros hemos de gloriarnos» en Gloria, Alabanza y Honor, CD
San Pablo. Madrid 2003.
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«El Seftor tenga piedad y nos bendiga
ilumine su rostro sobre nosotros».

«Oh Dios, que te alaben los pueblos,
que todos los pueblos te alaben».

«Que canten de alegria las naciones
porque riges al mundo con justicia».

Existen distintas musicalizaciones de esta antifona, entre ellas la
de F. Palazén. También podemos cantar otro canto apropiado de
entrada como: Peregrinos de la paz (A. Alcalde); Al reunirnos (F. Pala-
z6n); El Sefior nos llama y nos retine (A. Taulé), entre otros. Podemos
resaltar el canto v la procesién de entrada con el incienso.

Gloria

Hoy podemos destacar el gloria con una oportuna pero breve moni-
cién. CE 300y PFP 50 nos dicen que durante el canto del Gloria se
pueden hacer sonar las campanas, de acuerdo con las costumbres
locales, y no volveran a sonar hasta el Gloria de la Vigilia pascual.
El 6rgano y cualquier otra musica instrumental pueden usarse sélo
para sostener el canto.

Lavatorio de los pies

Conviene que esta tradicién se mantenga y que se explique segin
su propio significado, el servicio y el amor de Cristo, que ha veni-
do «no para ser servido, sino para servir» {Mt 20,28). Los cantos
podrian ser:

~  Mandatum novum {gregoriano).

= Un mandamiento nuevo (popular, en Gloria, Alabanza y Honor).

— Hombres nuevos (J. A. Espinosa) MD59 (659).

~  Os doy un mandato nuevo (E. Palazon. Cantos litiirgicos de Semana
Santa) MD 350 (950). .

- Alatardecer de la vida (C. Gabarain. Al atardecer de la vida) MDD 97
(697).

ES
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Procesion de los dones

En este dia podemos destacar la procesidn de los dones realzando el
pan y el vino como los dones escogidos por Cristo para su autodona-
cién. Conviene que a la procesion de los dones y ala colecta le demos
un daro sentido de solidaridad con los mas necesitados. Esta colecta
de solidaridad recobra todo su sentido, sobre todo si los donativos
para los pobres son el fruto de nuestra penitencia cuavesmal.

CE 303 y PEP 52 recomiendan cantar el Ubi caritas est vera, MD 188~
2 (788-2). También podemos cantar Donde hay caridad (J. Madurga)
MD 179 (779), Las ofrendas de tus dones (procesional de ofrendas,.
A. Alcalde), Como el Padre me amd (Kairoi), o algtin otro canto de
fraternidad.

Canto de comunidn

En la comunién podemos entonar cantos alusivos a la Pascua
como:

— Acerquémonos todos al altar (F. Palazén. f}ffqdedor de tu mesa) MD
170 (770).

~  Pascua: canto de comunion (C. Gabarain).
— Los salmos 22 y 33, con las distintas musicalizaciones.

~ Yo soy el pan de la vida {C. Gabarain).

i

Comiendo del mismo pan (J. Madurga. jHosanna! Cantos del Miste-
rie Pascual) MD 180 (780). '

~ [Hste es el pan de los hijos (A. Alcalde. Paz a vosotros) MDD 190
(790).

—  Nos convidas, Sefior, a tumesa (A. Alcalde. Piedras vivas).
~  Como el Padre me amé (Kairoi. ¥ qhora, Sefior).

~ Esto es mi cuerpo (Antonio Celada, Libro del Organista 9. San Pa-
blo. Madrid, 20086).
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Traslado del Santisimo al lugar de la reserva

Terminada la oracién después de la comunién, comienza la proce-
sién en la que se lleva el Santisimo por la iglesia hasta el lugar de la
reserva. Mientras tanto, se canta el himno Pange lingua 1 otro canto
eucaristico, y se termina con el Tantum erge mientras se inciensa el
Santisimo (Cf. CE 308 y PEP 54).

Entre los cantos eucaristicos apropiados podemos destacar:

— Cantemos al amor de los amores (Congreso eucaristico, Madrid
1911) MD 183 (783).

~ De rodillas (Congreso eucaristico, Barcelona 1952).

—- Proclamemos el Reino de la vida (Congreso eucaristico, Sevilla
1993).

~  Pan de los drgeles (Esteban de Cegonal).

— Estdte, Serior, conmigo (A. Alcalde).

—  Te alabamos (M. Fuertes). / 1
=~ Con fe te adoramos; Adoro devote (gregoriano).

= Que lalengua humana (F. Palazén).

— Oh sagrado convite (C. Exrdozdin-J. Madurga).

- Quédate, Buen Jestis (L. lruarrizaga. Jesucristo, la Buena Noticia.
San Pablo. Madrid).

Ambientacién musical para la adoracion del Santisimo
—  Ave verum {W. A, Mozart.).

- Panis angelicus (C. Franck).

~ O sacrum convivium (Rermondi).

- O esca viatorum (Haydn).

- Bone Pastor, panis vere (H, Eslava).

~  Pan divino (F. Guerrero).

~ Cerca de ti, Sefior (L. Mason. Mementos de paz 3. San Pablo).
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Oh Serior, yo no soy digno (Beovide. Momentos de paz 3. San Pablo).
Oveja perdida (A. Alcalde. Momentos de paz 11. San Pablo).
Altisimo Sefior (Popular. Momentos de paz 13. San Pablo).

(

Alabado sea el Santisimo (Popular. Momentos de paz 14. San Pablo).

f

Viernes Santo

Este dia estd completamente centrado en la cruz. La comunidad
cristiana proclama la pasién del Seflor y ejercita su funcién sacer-
dotal rogande por todos los hombres, adora la cruz y comulga de la
reserva del dia anterior. «Se recomienda que en este dia se celebre
en las iglesias el oficic de lectura y las laudes, con participacién de
los fieles» (PFP 62).

En la celebracion de la pasion del Sefior, «el sacerdote y los minis-
tros se dirigen en silencio al altar sin canto alguno» (PFP 65). La
pasién segiin san Juan se canta o se prockama del mismo modo gue
se ha hecho el domingo anterior. Dulqahte la lectura de la pasién,
podemos intercalar unas antifonas o cantos breves como el Dormin-
go de Ramos. T '

La oracién universal ha de hacerse segtn el texto y la forma estable-
cida por la tradicion. Es conveniente que la respuesta del pueblo sea
cantada, dada su importancia. Entre las respuestas cantadas pode-
mos seleccionar:

—  Oh Sefior, escucha y ten piedad.

Sefior, esciichanos. Sefior, Gyenos.

~—  Kyrie, eléison.

=, En tu Reino, Sefior, acuérdate de nosotros.

Para la adoracion de la Cruz isese una Gnica cruz, tal como lo re-
quiere la verdad del signo. Durante la adoracién, cdntense las an-
tifonas, los «improperios» y el himno Oh cruz fiel, que evocan con
lirismao la historia de la salvacidn, o bien otros cantos apropiados,
como pueden ser:
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~ jVictoria, ti reinards! (D. Julien) MD 334 (934)..
~ Enlacruz estd la vida (J. A. Garcia).

~ Te adoramos, Cristo, y te bendecimos (A. Alcalde. Gloria, Alabanza
y Honor). '

—~ Ohrostro lacerado (J. S. Bach) MD 338 (938).

~  Mirardn al que traspasaron (A. Alcalde. Desctibrenos tu rostro).

%

— Sube el nazareno (J. Madurga. jHosanna! Cantos del Misterio Pas-
cual) MD 48 (648).

— Cristo sube a la cruz (A. Alcalde. Habla, Sefior).

~  Ved la cruz de salvacién (coral vienés) MD 335-1 (635-1).

— Oh cruz, te adoramos (J. Madurga) MD 347-1 (847-1).

- Alg hora de nona (C. Exrdozéin. Cristo libertador).

—  Se cubrieron de luto los montes (A. Alcalde. Gloria, Alabanza y Ho-
nor). /

—  Oh Cruz fiel (C. Erdozain. Nuevos cantos para el afio litirgico).

El Padrenuestro es mejor que hoy sea cantado por toda la asamblea.
No se da el signo de la paz, y seria mas expresivo hacer la comunién
en silendo sin canto alguno.

En cuanto a los ejercicios piadosos, como el Via Crucis, las procesio-
nes de la pasion y el recuerdo de los dolores de la santisima Virgen
Maria, nos recuerda el documento PFP 72 que en modo algunoe pue-
den ser descuidados, dada su importancia pastoral; pero los textos
y los cantos utilizados en los mismos han de responder al espiritu
de la liturgia del dia.

Sabado Santo

Durante el Sdbado Santo, la Iglesia permanece junto al sepulcro del
Sefior, meditando su pasién y muerte, su descenso a los infiernos, y
esperando en la oracién y el ayuno su resurreccion. «Se recomienda
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con insistencia la celebracién del oficio de lectura v de las laudes,
con participacion del pueblo» (PFP 73,40; OGLH 210).

Es un dia de silencio, leno de oracién, esperanza y gozosa expecta-
tiva. Dia de sevenidad, recogimiento, sosiego v sobriedad. Todo el
peso espiritual de este dia recae en la Liturgia de las Horas.

Si el Viernes Santo es «la hora de Cristo», hoy, Sdbado Santo, es «la
hora de la Madre», 1a Hija de Sidn, la Madre de la Iglesia, que vivié la
prueba suprema de la fe y de la unién con el Dios redentor.

La hora de Ia Madre, o Via Matris

Para una celebracién de la Palabra en torno a la Virgen dolorosa y
esperanzada, podemos contemplar junto a la imagen de Cristo cru-
cificado la imagen de la santisima Virgen de los Dolores o un icono
de la Virgen que nos recuerde el misterio que se celebra.

El crucifijo es un libro abierto, escrito con sangre caliente que brota
de un corazdén y unas Hagas abiertas, por las que se revela la ternura
del Padre. Cristo inmolado se lamenta: «Pueblo mio, ;por qué me
has crucificado?». Como Zacarias profetizé: «Mirardn al que traspa-
saron» (Jn 19,37, Za 12,10): sus pies peregrinos, clavados, la corona
de espinas, las manos divinas taladradas... El corazén abierto porla
herida del costado. Desde Ia cruz se siguen oyendo los improperios
de Jests.

Se ihumina la imagen de Cristo crucificado y se canta: «Miraran al
gue traspasaron».®

6 A ALCAL_DE, CD Desciibrenos tu rostro. San Pablo, Madvid 2001.
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Pueblo mio, ;qué te he hecho?
¢Por qué me has crucificado?

1.

Lo dicen las Escritirras,

los profetas lo anundiaron:
el pueblo est4 ante la Cruz
mirando al que traspasaron.

Mira los pi sgperegrinos
para esperar clavados,

mira el perdén y la gracia
que Cristo est4 derramando.

Con la corona de espinas

los hombres lo han coronado,
al que encendid las estrellas
los ojos se le han cerrado.

Mira las manos divinas
taladradas por los clavos,
ellas hicieron el mundo
y lo siguen abrazando.

El corazon tiene abierto

por la herida del costado:

es la ternura del Padre

la que se esta derramando (B. Velado).

Como lecturas evangélicas podemos escoger Lc 2,25-35: Simedn
predice los dolores de Maria; Jn 19,25-27: Jestis nos da a Maria

por Madre.

Se ilumina la iragen de la Virgen de los Dolores y se canta: «Sola
con tu soledad».”

Sola con tu soledad

nos acompatias, Maria,

7 A, ALcALDE, CD Desctibrenos tu rostvo. San Pablo, Madrid 2001.



también la Iglesia estd sola
y espera en tu compafiia.

1. Tumaternal regazo queds vacio
cuando ya en el sepulcro dejaste al Hijo,
Virgen y Madre: deja que compartamos
dolor tan grande.

2. Tus blancas manos vuelan como dos alas:
van en busca del Hijo de tus entrafias.
Blanca Paloma no queremos tus hijos
dejarte sola.

3. Pasaran los tres dias de ausencia larga
y legard el domingo muy de mafiana.
Al Hijo amado ti veras la primera

resucitado» (B. Velado).

Duzante el silendc se puede escuchar el motete «O vos omines»:®

«Decid, hombres que corréis
por la via mundanal,

decidme si visto habéis

dolor semejante a mi dolor.
Mirad, pueblos todos,

v ved si hay dolor como el mio»

-0 las décimas® de Gerardo Diego:

«Dame tu mano, Maria,

la de las tocas moradas;
dédvame tus siete espadas

en esta carne baldia.

Quiero ir contigo en la impia

8§ T. L.pE VICTORIA, Polifonia religiosa del s. XVI, en Monumentos Histdricos de
la Musica Espafiola. MEC.

9  G.InEGo, Himno de Laudes. Cuaresma. Ver Himnos de la Liturgia de las Horas.
Coeditores littirgicos. 1988
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tarde negra y amarilia.
Aqui, en mi torpe mejilla,
quiero ver si se retrata
esa lividez de plata,

esa ldgrima que brilla.

Déjame que te restafie

ese llanto cristalino,

y ala vera del camino
permiteme que te acompaltie.
Deja que en lagrimas bafie

la orla negra de tu manto
alos pies del 4rbol santo,
donde tu fruto se mustia.
Capitana de la angustia:

no quiero que sufras tanto.

sDonde estd ya el mediodia
luminoso en que Gabriel,
desde el marco del dintel,
te saludé: «Ave, Maria» ?
Virgen ya de la agonia,

tu Hijo es el que cruza ahi.
Déjame hacer junto a ti

ese augusto itinerario.

Para ir al monte Calvario,
citame en Getsemani».

Entre otros cantos a la Virgen apropiados para una celebracién de
la Palabra, podemos escoger:

— Dolorosa (J. A. Espinosa, Madre nuestra) MD 397 (997).

~ Estabas junto a la Cruz (A. Alcalde. Maria en los tiempos litiirgicos.
San Pablo).

— Estaba junto a la Cruz (M. Fuertes. El camino dé Maria. San Pa-
blo).
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- Santa Maria del amén (J. A. Espinosa. El Sefior es mi fuerza) MD
391 (991).

= Stabat Mater dolorosa (gregoriano).

— Stabat Mater (G. Tartini, s. XVII, alternando con el canto grego-
riano). . 4

~  Madre de los crepentes (F. Palazén. Madre de los creyentes).

Monicién al Padrenuestro:

Se alejd nuestro Pastor, fuente de agua viva, a cuya muerte el
sol se oscurecid; ya que fue apresado aquel mismo que rete-
nia cautivo al primer hombre. Hoy nuestro Salvador destruyd
las puertas y las cerraduras del imperio de la muerte.

Padre nuestro...

Oracidn:

Sefior, ti has querido que la Madre compartiera los dolores
de tu Hijo al pie de la cruz; haz que la Iglesia, asocidndose con
Maria a la pasién de Cristo, merezca participar de su resurrec-
cidn. Por jesucristo nuestro Sefior.
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 ORAR CON EL CANTO
Si el granc de trige

“Letra: A. Alcalde

Muisica: A. Alcaide

'Genero T\/Iusma funcmnai

"'Funcwn tho de co*numoq Ofrendas leﬁntos

“Tema: Cnsto grano de trigo ¥ R el

: Grabacmn Pascua ae CrLsm {CD San Pab]o
Madnd 2{)06)

pFicha técnica

‘i;/;“‘
e

El texio

Si el grano de trigo
no muere en el surco,
no brota la espiga
ne nace el fruto.

1. Sino es porla Sangre '
del santo madero,
donde crucificaron al Nazareno,
en vano trabajan los jornaleros.

2. Elgrano en el surco,
la savia en el tronco,
y nosotros, con Cristo: marchemos todos.
El mundo que gime tendra su £0Z0.

3. Sefior, pan y vino
levanto hasta el cielo
por los ricos y pobres, por los que han muerto,
ofrezco mi vida, por todos ellos. i
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Funcion catequética

«Os aseguro que si el grano de trigo que cae en la tierra no muere,
queda infecundo, pero si muere, produce mucho fruto» (Jn 12 24).

No es un canto a la muerte, ni siquiera a la muerte del grang, que
no Hene sentide en sf mismo, sino en el brotar de la espiga. ¥ jqué
grano de trigo! Trigo limpio, tan fecundo, el de Cristo en la cruz:
capaz de dar vida a toda muerte: alli donde habia enfermedad y pe-
cado. De ahi brota la vida del pueblo de Dios («si no es por la Sangre
del santo madero donde crucificaron al Nazareno»); de ahi brota la
fuerza atractiva y poderosa de las comunidades cristianas. No es
éste un canto a la muerte, sino a la vida, una vida resucitada con el
pueblo. Y cuando la muerte me atemorice, concédeme, Sefior, creer
que el grano que se pudre en la tierra es semilla de una espiga de
trigo nuevo.

Funcién litargica
Su tiempo litirgico es el tiempo de Pascua, el tiempo de la Resurrec-

cién; es el tiempo de la primavera cuando renace la vida, los campos
se llenan de verdor, cuando las esperanzas e ilusiones renacen.

n0s acercamos a la mesa comun a comer el grano de trigo que es
Cristo hecho, de muchos granos, un Gnico pan, partido, repartido
v pedido («danos hoy nuestro pan de cada dia»); pero también se
puede usar en el momento de las ofrendas {(«Sefior, pan y vino le-
vanto hasta el cielo»), sobre todo en las misas exequiales («por vivos
¥ muertos»).

La resurreccion es un morir continuo, como el grano de trigo que se
pudre en la tierra, a la desesperanza para vivir en la esperanza y en
el esplendor de nuestra «Primnavera». jQue venga, Sefor, tu dia, el
gran dia, Cristo vivo y luminoso, en el que florezca nuevo el grano
sepultadol!
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Conexién con la Liturgia de las Horas

Cuando los signos son ciertos hay que tener los ojos abiertos vy el
corazdn consolado, porque Cristo ha resucitado.

La Liturgia de las Horas, en las laudes del Oficio de difuntos, conec-
ta perfectamente con el grano de trigo:
«Déjame, Sefior, asi; déjame
que en ti me muera, mientras
la brisa en la era dora el tamo

gue yo ful.

Déjame que dé de mi el grano
limpio, y que fuera, en un
montén, toda entera, caiga el
alma para ti»,

(Leopoldo Panero)

concretando, atin mas en la Hora intermedia, en ¢l grano muerto
(«Como el grano de trigo que al morir da mil frutos, resucitd el Se-
fior»), y en el brotar de la espiga en primavera:

«Dejad que el grano se muera

y venga el tiempo oportuno:

dara cien granos por uno la

espiga de primavera».

(J. L. Blanco Vega)
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Cristo, grano que muere
Soy trigo de Dios

«Yo voy escribiendo a todas las Iglesias, y a todas les encarezco lo
mismo: que moriré de buena gana por Dios, con tal que vosotros no
me lo impiddis. Os lo pido por favor: no me demostréis una henevo-
lencia inoportuna. Dejad que sea pasto de las fieras, ya que ello me
hara posible alcanzar a Dios. Soy trigo de Dios, y he de ser molide
por los dientes de las fieras, para llegar a ser pan limpio de Cristo.
Rogad por mi a Cristo, para que, por medio de esos instrumentos,
© llegue a ser una victima para Dios. No os doy yo mandatos como Pe-
dro y Pablo. Ellos eran ap6stoles, yo no soy més que un condenado a
muerte; ellos eran libres, yo no soy al presente mas que un esclavo.
Pero, si logro sufrir el martirio, entonces seré liberto de Jesucristo
y resucitaré libre con él. Ahora, en medio de mis cadenas, es cuando
aprendo a no desear nada... Prefiero morir en Cristo Jests que rei-
na en los confines de la tierra. Todo mi deseo v mi voluntad estan
puestos en aquel que por nosotros murid y resucitéd. Se acerca ya el
momento de mi nacimiento a la vida nueva...; silo que yo anhelo es
pertenecer a Dios, no me entreguéis al mundo ni me seduzcéis con
las cosas materiales; dejad que pueda contemplar la luz pura; en-
tonces seré hombre en pleno sentido. Permitid que imite la Pasion
de mi Dios».*

Cristo es el grano de trigo que muere para el triunfo de la espiga;

es el cuerpo entregado, partido y triturado, muerto en la cruz; es el
grano de trigo resucitado, germen de vida de la humanidad.

10 San IgNACIo DE AnTioQuia, Carte 4 los Romanes, 4,1-2; 6,1: Punk 1,217-
223,
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Cada uno de nosotros, si mira bien a su alrededor, encuentra es-
tos dientes afilados de las fieras que lo trituran: son las posiciones
encontradas, las criticas malsanas, los diversos caracteres, las in-
tenciones ocultas. Deberiamos estar incluso agradecidos a aquellos
hermanos que nos ayudan de este modo a configurarnos con Cristo;
ellos nos son infinitamente més ttiles que esos otros que nos hala-
gan y aprueban en todo; el mismo martir san Ignacio de Antioquia,
en otra carta, decia: «Los que me dan diversos titulos, me dan lati-
gazos» ™

Oracién: «Domine, ecce adsum. Frumentum Christi sum»

Sefior: aqui estoy;

grano de trigo soy, 7

segado y trillado en tus eras.

Sefior... cuando quieras me puedes moler,
que yo quiero ser

la espiga dorada

que forme tus hostias de amor.

iNo tardes si quieres, Sefior | jOh mi Dios Molinero !
Echa a andar tu molino harinero

y muele ]a harina,

que quiero ser hostia de amor.

Sefior: jque te espero!

jEmpuja la rueda, dolor!

Sefior, Sefior: aqui estoy.

Grano de trigo soy.

(Ramoén Casajoana, pbro)

11 SANM IGNACIO DE ANTIOQUIA, Carta a los Tralianos, 4.
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Ficha t

El texto

1. ;Quién es este que viene,
recién atardecido,
cubierto con su sangre
como vardn que pisa los racimos?

Este es Cristo, el Sefior, convocado a la muerte,
glorificado en la resurreccion.

2. ;Quién es este que vuelve,
glorioso y malherido,
y, a precio de su muerte,
compra la paz y libra a los cautivos?

Este es Cristo, el Sefior, convocado a la muerte,
glorificado en la resurreccion.

3. Se durmié con los muertos,
v reina entre los vivos;
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no le vencié la fosa,
porque el Sefior sostuvo a su Elegido.

Este es Cristo, el Sefior, convocado a la muerte,
glorificado en la resurreccidn.

4. Anunciad a los pueblos
qué habéis visto y oido;
aclamad al que viene
como la paz, bajo un clamor de olivos. Amén.

Jests es «el que viene», Es el viniente. El vino, viene y vendra. Es
permanente parusfa. Basta que la comunidad cristiana esté reunida
para que el presbitero pueda expresarle este deseo: [Que el Sefior
esté con vosotros! Y ahi podemos escuchar la Promesa del Senor:
«Donde dos o tres estéis reunidos en mi nombre, allf estaré yo en
medio de vosotros», o aquella otra palabra del Sefior que decfa: «No
os dejaré huérfanos, me voy, pero volveré» (Jn 14, 28).

También al atardecer o al amanecer, cuando la comunidad se retine
para la oracién de la tarde o de la mafiana, viene el Sefior y se hace
presente. En cada presencia del Seftor ante la comunidad reunida
acontece una pequefia Parusia.

;Lomo viene?
La vida de Jests fue como un dia, el dia de la nueva creacién. Tuvo
su amanecer en €l seno de Maria, su mafiana en Nazaret, su medio

dia en la misién evangelizadora a través de Galilea y Judea, y su
atardecer en la Pasidn, antes de la noche de su Muerte.

Llega Jesus «recién atardecido»... subiendo al Calvario, en la cruz
del Calvario. Rezumando estd su sangre, que la violencia le arranca.
Su cuerpo es sangre. Su sangre tiene forma de cuerpo. Su sangre
mana, no solamente como resultado de la violencia. El mismo, en
ese lagar del Calvario, «como vardn que pisa los racimos» para ex-
traer de si el mejor vino, para hacerse bebida: jsu sangre derramada
por nosotros y ofrecidal
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Paradégica presencia que rompe nuestra unilateralidad. Vernos la
Gloria divina en la herida humana. La accién de Dios —que glorifi-
ca~ junto a la accién humana ~que hiere—. Miramos el Crucifijo que
preside nuestra celebracién de visperas y en él encontramos tras la
herida la Gloria, tras laimagen que lo ausenta, la Presencia.

;De dénde viene?

Jestis viene desde el pais de la Vida. Alli es rey «jy reina entre los vivos!»
Lo habia dicho mientras moraba entre nosotros: {Yo soy la Vidal

«Se durmidé con los muertos». Los muertes no estan muertos, sino
dormidos. Eso proclama nuestra fe, aunque la gente se ria de no-
sotros. Los muertos son aquellos que se durmieron en el Sefior, El
también se durmid, el primero entre los muertos. El Padre lo des-
pertd de la muerte y le dio poder para despertar a todos los que
mueren en él. «No le vencid la fosa/ porque el Sefior sostuvo a su
Elegido». Jesis no fue vencido por la fosa. Dios lo sostuvo y lo des-
perto de la muerte, como el Elegido de Dios. Y él va despertando
a todos sus hermanos y hermanas: uno a uno, una a una, a todos.
Abbd le dio la vida para que la comunicase de forma abundante,
desbordante: jvida inmortal!

Jesus viene desde el otro lado, desde la otra dimensién, desde el
estado dltimo y nos visita.

Y ;quién es?
{Es Jests, Cristo el Sefior! «fiste es Cristo el Sefior». Qué bella confe-
sion de fe. Jesus es el Ungido por el Espiritu, el Consagrado, la ima-
gen perfecta del Padre. Jesus es aquel en quien Dios ha depositado
todo el poder y lo ha convertido en Sefior de cielo y tierra. Hay una
maravillosa conexién entre el Jests de nuestra historia v el Sefior
Resucitado y revestido de poder.

«Convocado a la muerte». ;Convocado a la muerte? sPuede ser con-
templada la muerte como una vocacion? Mis todavia, jcomo una
convocacion?
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Si: la muerte es nuestro destino, algo asi como una vocacién infali-
ble, pero también provisoria. La muerte nos afecta a todos los seres
humanos como una vocacién comun, como una auténtica convoca-
cién. También Jestis fue convocado. jPrecipitadamente convocado a
causa de la maldad humana! Compartié nuestra condicién mortal.

«Glorificado en la Resurreccién». No tuvo el destino mortal la alti-
ma palabra. El Padre resucité a su Hijo. Le engendré para una vida
eterna sin fin. Le comunicé su Gloria, su Espiritu de Vida, y Jestis
se convirtié en Espiritu vivificante. Quiso también el Padre que su
Hijo glorificado transmitiera vida abundante y le dio el poder de
resucitar. La Resurreccién se convirtié asi en la gran y definitiva
Convocacién.

Funcién catequética

Se trata aqui de un himno cristolégico. Y comienza, como toda
cristologia evangélica, preguntando: «;Quién es éste que viene?».
Es la pregunta —explicita o implicita— de todo hombre que viene a
este mundo. La respuesta, profunda y vital, expresiva y vibrante,
se centra en «Cristo, el Sefior, convocado a la muerte» —~como todos
nosotros—, pero «glorificado en su resurreccién» —como primicia y
garantia anticipada-.



Capitulo 10
MUSICA Y ESPIRITUALIDAD EN PASCUA

«jCristo ha resucitado!
jResucitemos con Ell
jAleluya, aleluyal

Es el grano que muere

para el triunfo de la espiga.
jAleluya, aleluyal».!

Espiritualidad del tiempo pascual

A Pascua cristiana es la fiesta por excelencia, la solemnidad

de las solemnidades. La Pascua es el «paso del Sefior», el

paso de las tinieblas a laluz, del pecado a la gracia, de la en-

fermedad a la salud, de la muerte a la vida, «de este mundo
al Padre». Con el Domingo de Resurreccién comienzan los cincuenta
dias del tiempo pascual, que hemos de ver como un gran domingo,
como un unico dia festivo, que se concluye en Pentecostés.

La Cincuentena pascual prolonga la fiesta y sigue celebrando el go-
zoso encuentro y la comunién con el Cristo glorioso. Cincuenta dias
de fiesta en honor de Cristo resucitado, que se celebran como un
s6lo o «gran domingo». En este tiempo se abandona el ayuno y la
oracion de rodillas, pues orar en pie es postura de resucitado.

1 B.VELADO- A. ALCALDE, CD Laudate. San Pablo. Madrid 20086.
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Ya desde la Cuaresma, nuestro canto de peregrinacion hacia la santa
montafia de la Pascua tiene resonancias pascuales. Una vez alcanza-
dala cumbre, al filo dela media noche, en la noche més bella del ano,
en la hermosa, bella y santa Vigilia Pascual, ;cémo no va a estallar
el jabilo, el aleluya que también resucita, el Gloria de los angeles,
el Regina ceeli a la Madre del Resucitado, el érgano y las campanas
que llevan la noticia, el mensaje pascual a todo el universo? Pascua
es el tiempo de vivir en intensidad los sacramentos pascuales de la
Iglesia: Primeras Comunjones, Confirmaciones, Uncidén de los Bn-
fermos, comulgar, al menos una vez al afio, «por Pascua florida».

El periodo pascual es el tiempo favorable para el fortalecimiento
de la fe en el Sefor resucitado y el testimonio de los cristianos. Los
nuevos bautizados se incorporan a la Iglesia y son promesa de fe-
cundidad apostélica. Los que hemos renovado nuestras promesas
bautismales recibimos un nuevo impulso que nos ayuda a sentirnos
nuevamente evangelizadores y misioneros por la fuerza que brota
del sepulcro vacio del Sefior.

En Pascua tehemos que congeguir que la liturgia, en su conjunto,
suene y resuene como una gran obra sinfénica: la sinfonia de la
nueva creacion en Cristo, afinados y vibrantes todos sus instru-
mentos. «S6lo el hombre nuevo puede cantar el cantico nuevor
(san Agustin).

No podemos olvidar ni separar de la Pascua los cantos al Espiritu
Santo. Pentecostés no es fiesta aparte, sino plenitud y cumplimien-
to de lo inaugurado en la noche de Pascua: el Espiritu que resucité
a Jesus de entre los muertos. Es el culmen de la Pascua. Con las
1l Visperas de Pentecostés se apaga formalmente el cirio pascual
como final de la Pascua.

Es muy importante tanto la iagen visual como auditiva que dé el
templo donde nos reunimos para celebrar al que estd vivo y presen-
te entre nosotros.

La fiesta pascual no termina en la Vigilia ni en el Domingo de Resu-
rreccién sino que se alarga a toda la vida de la Iglesia. En la Vigilia
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hemos resucitado con Cristo a una vida mas renovada y comprome-
tida. La celebracion del misterio pascual constituye el centro de la
fe y de la vida de la Iglesia.

Pascua y Pentecostés forman una unidad indivisible y asi se debe
considerar en la vida y pastoral de la Iglesia. La reforma litargica,
promovida por el concilio Vaticano II, ha recuperado la cincuente-
na pascual cuando las Normas universales sobre el Afio litirgico,
dice: «Los cincuenta dias que van desde el domingo de Resurreccién
hasta el domingo de Pentecostés han de ser celebrados con alegria
y exultacién, como si se tratase de un solo y tinico dia festivo, mas
avin, como un gran domingo...» (nn. 22-24).

La cincuentena pascual esta unida al memorial de los cuarenta dias
de las apariciones del Resucitado hasta el dia de su Ascensién y los
dias de espera al Espiritu Santo que completan los cincuenta dias.
Posteriorinente los Padres de la Iglesia en sus escritos realzan el pa-
ralelismo entre la Ley y el Espiritu, la antigua Alianza y la nueva.

La Pascua, como semilla respecto al arbol, es el niicleo original del
tiempo pascual y de todo el afio litargico. Todas las celebraciones
de la Iglesia catélica tienen su raiz en la Pascua de Cristo y en ellas
se actualiza el misterio pascual. Cristo es nuestra pascua, nuestra
gracia y el centro de nuestras celebraciones. La vida cristiana es ra-
dicalmente pascual. La Iglesia camina con Jesucristo, actualiza su
misterio pascual en las celebraciones litirgicas y los fieles se confi-
guran con éL :

Cristo resucitado vive y estd presente en la Iglesia. Nosotros somos,
en el hoy del tiempo, la visibilidad terrestre del Cristo resucitado
y glorioso en los cielos. El tiempo pascual celebra el nueve modo
de estar Cristo misteriosamente presente en la Iglesia. Lo que se
manifestaba en el cuerpo visible de Cristo, ahora ha pasado a los
sacramentos de la Iglesia. Cristo estd presente en la Iglesia, vive en
ella y en ella se da a los fieles.

Como los discipulos rodeaban a Jests en su vida historica, ahora
los fieles se retinen principalmente en torno a su Palabra y ala co-
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munién del Pan eucaristico. Cristo es Palabra viva y Pan vivo. Escu-
chando y acogiendo su Palabra y partiendo y compartiendo el Pan,
los fieles catolicos descubren a Cristo entre ellos y experimentan su
presendia.

La mistagogia constituye la caracteristica propia de este tiempo,
que consiste en explicar el misterio pascual. La explicacién mista-
gdgica lleva a la experiencia personal y comunitaria, a configurarse
con Cristo, muerto y resucitado. La mistagogia nos introduce en la
realidad y la vivencia mistérica para saborearla, asimilarla y profun-
dizatla.

En los dltimos afios se observa que en la Iglesia crece el deseo del
silencio, de la soledad y de la oracion; se acude a los monasterios
en bisqueda de soledad y oracién. Se huye de la cultura del ruido
y del activismo, y se busca un ambiente silencioso para favorecer el
encuentro con Dios y consigo mismo. Aunque se busca el silencio
vy la soledad para la oracién, no hace falta huir a un lugar solitario
para encontrar el agua viva que sacia la sed y la paz silenciosa en
la que Dios habla mediante el susurro y la brisa de su Palabra. La
respuesta del orante a Dios es alabanza, accidn de gracias y suphlca.
La comunién de oracién nos une también en fraternidad. De esta
forma la soledad se convierte en compaiiia en presencia del Dios
vivo a través de la respuesta del corazdén del hombre.

«Quien diga que Dios ha muerto

que salga a la luz y vea

si el mundo es o no tarea

de un Dios que sigue despierto.

Ya no es su sitio el desierto

ni en la montaria se esconde:

decid, si preguntan dénde,

que Dios esta —sin mortaja~

en donde un hombre trabaja

y un corazoén le responde».? ,

2 J L. BLancO VEGA, Himno I de Sexta.
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En el tiempo pascual la Iglesia ora, cree v vive el misterio de Cristo;
contempla al Resucitado y experimenta su nueva presencia. En la
oracién pascual el cristiano eleva sus manos al Resucitado como la
luz madrugadora se eleva hacia el mediodiay a él se alza la llama del

inclenso perfumado.
1

Oh luz madrugadara’®

ijOh luz madrugadora, que inundas de alegria
el corazdn y el himo que cantamos!
iBendidta aquella hora

que hizo de este dia,

la Pascua del Sefior que celebramos!

iOh Cristo victorioso, que Levas florecidas
las llagas cual trofeo de victorial

Con paso presuroso

nos curas las heridas

y nos abres las rutas de la gloria.

Destruyes el pecado, triunfaste de la muerte,
al hombre con tu gracia lo renuevas.

Jesiis resucitado,

un dia espero verte,

que en pos de tu belleza nos elevas.

A ti se alza [a [lama de incienso perfumado.
A ti sea la gloria sin medida.

Al Padre que nos ama,

al Hijo muy amado,

cantamos y al Espiritu de vida.

3  B.VELADO- A. ALCALDE, CD Pascua de Cristo. San Pablo. Madrid 20086.
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L.a Bella flort

.a bella flor que en el suelo
plantada se vio marchita
ya torna, ya resucita,

ya su olor inunda el cielo.

Que nadie se sienta muerto
cuatido resucita Dios,

que, si el barco lega al puerto,
llegamos junto con vos.

Hoy la cristiandad se quita
sus vestiduras de duelo.

Ya torna, ya resucita,

ya su olor inunda el cielo.

E! canto en ¢l tiempo pascual

En Pascua tenemos que cantar mucho y bien. No cualquier canto,
no a palo seco, sino acompafiandolo «al son de instrumentos, con
clarines v al son de trompetas» (Sal 97), «con platillos sonoros, con
platillos vibrantes» porgue es La Pascua, el paso del Sefior. «Todo
ser que alienta alabe al Sefior» (Sal 150}.

Si la Cuaresma era un tiempo de austeridad vy silencio musical, la
Pascua es el tiernpo de realce musical, de abundancia y florecimiento
del canto. Es un tiempo de alegria y de gozo para entonar cantos de
fiesta en honor de Cristo resucitado.

No cantemos cualquier canto, algunos cantos, ni de cualquier ma-
nera. No cantemos «a palo seco». Cantemos los cantos de pascua,
todos los posibles, y hagdmoslo bien, acompafidndolos «al son de
instrumentos, con clarines y al son de trompetas» (Sal 97), «con
platillos sonoros, con platillos vibrantes» (Sal 150). «Todo ser que
alienta alabe al Sefior», porgue es la Pascua.

4 JUAN DE SALINAS, 1559-1642.
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En Pascua tenemos que conseguir que la liturgia, en su conjunto, sue-
ne y resuene como una gran obra sinfdnica: la sinfonia de la nueva
creacion en Cristo, afinados y vibrantes todos sus instrumentos.

Una de las actividades principales de la comunidad cristiana duran-
te el tiempo pascual es el canto al Sefior resucitado, vivo y glorioso.
«S6lo el hombre nuevo puede cantar el cidntico nuevo» (san Agus-
tin}. La Pascua es la fiesta de las fiestas y «(Cristo resucitado -nos
dice san Atanasio- viene a animar una gran fiesta en lo mds intimo

del hombre».

La palabra dlave es aleluya. La hemos omitido en Cuaresma. No se
trata de prohibir por prohibir. Bl rubrum (las rubricas) tienen tam-
bién su espiritu, que hemos de descubrir. Se trataba de omitir para
reservarnos para Pascua y poder cantar el aleluya con una alegria
desbordante, para que resuene mds festiva y mejor afinada, llenan-
do con su sonido el silencio de la noche pascual.

No podemos olvidar ni separar de la Pascua los cantos al Espiritu
Santo, sobre todo las dos tltimas semanas, pues Pentecostés no es
una fiesta aparte. Es la plenitud y el cumplimiento de lo inaugurado
en la noche de Pascua: el Espiritu, que resucitd a Jesis de entre Jos
muertos. Es el culmen de la Pascua.

Cantos tradicionales pascuales hay muy pocos o casi ninguno. De
los cantos modernos se han popularizado Resucits, de Kiko Argiie-
flo (MD 362-1 [962-1]), v Acuérdate de Jesucristo, de L. Deiss (MD
352-1 {952-1]), pero son cantos que se han desgastado y quedan
casi como obligatorios en celebraciones de exequias. La CEL de la
CEE nos aporta un moderno canto de entrada para el tiempo pas-
cual: jCristo resucito. Aleluyal (MD 351-1 [951-1]).

No podemos permitir ni aprobar que se gasten todas las energias
en preparar bien la Cuaresma y que lleguemos a la Pascua cansados
y agotados y la celebremos de cualquier manera, porque estamos
cansados de tantas cosas como hemos preparado en Cuaresma.
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La ambientacién musical del templo

Asi como el templo aparece con una decoracién nueva —abundancia
de flores, gran iluminacion, el cirio pascual, blancura de los mante-
les, murales, etc.—, musicalmente también lo ambientamos con ung
musica que nos hable de fiesta, de solemnidad, de majestuosidad,
de triunfo, victoria, etc. Estamos de fiesta grande.

Como masica ambiental podemos seleccionar, entre otras muchas,

las siguientes piezas:

— II Signior non & morto (himno de pascua de Mascagni, de Ia dpera
Cavalleria rusticana).

— Laprimavera (A. Vivaldi. Las cuatro estaciones).

— Aleluya (G. F. Haendel. El Mesias).

— Onearth as it is in heqven (E. Morricone. La misidén).

- Sinfonias 6° Pastoral y 9% Coral (4° movimiento), de L. van Bee-
thoven.

— Regina ceeli (Delalande; G. Aichinger; L. de Aranda).

— Vespro della Beata Vergine (C. Monteverdi).

— Piezas maestyas del barroco para drgano y trompeta.

- Cantata n®4 {J. S. Bach); es la cantata de pascua, titulada Christ
lag in Todesbanden (Cristo yacia bajo el dominio de la muerte).
Especialmente los ntumeros 4, 14 y 15.

Si queremos ambientarlo con musica gregoriana, son piezas espe-
cificas de este tiempo la misa Lux et origo y los himnos pascuales
Victimee paschali laudes; Veni, Sancte Spiritus; Veni creator Spiritus;
Alleluia, o Filii; Alleluia, psallite Deo (del s. X); Regina ceeli.

Seria un buen objetivo el conseguir que la comunidad cristiana pu-
diera llegar a cantar estos himnos. Al menos tengamolos prepara-
dos y ambientemos el templo con ellos.



El Srgano y otros instrumentos en Pascua

Entre los distintos instrumentos, debemos destacar y potenciar el
érgano: es el instrumento litirgico por excelencia. El érgano crea
fiesta y alegria; acompafia, arropa, sostiene y envuelve el canto de
la asamblea; favorece la participacién y la unanimidad.

En Pascua tiene momentos muy especiales para sonar: en los proce-
sionales de entrada, ofrendas y comunién, y a la salida del templo.
En Pascua es el tiempo de tocar piezas alegres y festivas; es el tiem-
po de los metales del 6rgano, del ripieno y del tutti. Que el érgano
resuene con toda su grandeza y majestuosidad envolviendo de so-
noridad festiva el ambiente donde la comunidad cristiana celebra.

jQué pena da ver en nuestras iglesias hermosos 6rganos tubulares
que no suenan! Unas veces tenemos el érgano, pero no organistas;
otras veces tenemos organistas, pero no 6rgano; y otras, ni uno ni
otros.

Pero no sélo podemos disponer del 6rgano. También las guitarras,
flautas y demds instrumentos. En Pascua hagamos sonar los mejo-
res instrumentos que tengamos y de la mejor manera, como hom-
bres nuevos, resucitados, que vamos a cantar el cantico nuevo.

El canto en la Vigilia Pascual

«Aquel a quien cantamos resucitado mientras celebramos la Vigilia,
hara que vivamos reinando con él para siempre».®> Durante la Vigi-
lia, la Iglesia espera la resurreccién del Sefior y la celebra con los sa-
cramentos de la iniciacién cristiana (cf. CE 332). La Vigilia Pascual,
«la madre de todas las santas vigilias»®, es una noche de vela de la
comunidad cristiana en honor del Sefior. Con ser la noche més im-
portante del afio, no es muy popular, aunque poco a poco la comu-
nidad cristiana se va centrando en esta noche. Es importante que
preparemos bien la Vigilia para ir creando ambiente y tradicién.

5 SAN AGUSTIN, Sermén Guelferbytano, n. 5, 4. PL 2, 552.
6 SAN AGUSTIN, Serm. 219, PL 38, 1088.



254 Miisica y espiritualidad en Paycy,

Los signos de la luz, la Palabra, el agua bautismal, €l pan y vipng
eucaristicos, anunciados en la Cuaresma, alcanzan su culmen y re_
lizacién en la noche pascual. La Vigilia Pascual es un crescendo con-
tinuo orientado dindmicamente hacia su culmen: la celebracién de
la eucaristia como «memorial» de la Pascua del Sedior.

Una buena preparacién y celebracién de la Vigilia Pascual serg of
modelo de las celebraciones durante la Pascua.

El canto del lucernario

Es el comienzo de la Vigilia. La comunidad reunida en torno al fye-
go puede cantar un canto a la luz, por ejemplo, Pueblo de Dios, MD
29-2 (629-2), con miisica popular alemana y texto de R. Llubri.

El didcono proclamara: «Luz de Cristo» y los fieles responderin:
«Demos gracias a Dios». Esta proclamacién debe ser cantada con su
respuesta. Mientras caminamos en procesién al templo podemos
cantar Oh luz gozosa, MD 8-1 (608-1).

El canto del pregdn

«El didcono proclama el pregén pascual, magnifico poerna lirico que
presenta el misterio pascual en el conjunio de la economia de la gal-
vacion. Si fuese necesario, o por falta de un didcono, o por imposibi-
lidad del sacerdote celebrante, puede ser procdamado por un cantor.
Las Conferencias de Obispos pueden adaptar convenientemente este
pregom, introduciendo en él algunas aclamaciones de la asamblea»
(PEP 84). El cantor del pregon, ademas de ensayarlo bien, es preciso
que sienta su contenido y lo exprese vibrando con el texto y el sen-
tido. Si no fuese posible cantarlo, debe proclamarloe con voz nitida y
penetrante, como corresponde al género lirico del pregén.

Se pueden hacer interrupciones en el pregdn, intercalando aclama-
ciones a Cristo. Por ejemplo: Oh luz gozosa o Vuestro canto hoy, am-
bas de L. Deiss, o Danos tu luz, de J. A. Espinosa.
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El canto de los salmos en ia noche pascual

En la noche pascual se da un gran dialogo entre Dios y su pueblo. La
liturgia de la Palabra es mas abundante en esta noche. Dios habla a
su pueblo por medio de las lecturas y su pueblo le responde con los
salmos y oraciones. Lecturas, salmos y oraciones son abundantes
(siete més la epistola y el evangelio), aunque excepcionalmente se
pueden omitir algunas.

El ideal estd fijado en cantar todos los salmos enteros. Cuando, por
diversas razones, esto no es posible, podemes cantar sélo las anti-
fonas, incluso algunas antifonas y recitar los salmos. Entre todas
las antifonas tendriamos que destacar en esta noche la de la tercera
lectura: «Cantemos al Setior, sublime es su victoria». También dehe-
riamos lograr unos silencios meditativos entre lecturas.

E} canto del Aleluya en el tiempo pascual

Después del silencio cuaresmal, oimos resonar, con el corazdn hen-
chido de alegria, el aleluya en la noche pascual. «El sacerdote, termi-
nada la epistola, entona por tres veces el aleluya, elevando gradual-
mente la voz y el tono, y repitiéndolo la asamblea» (cf. CE 352).

Una vez entonado en la noche pascual, ya no se volvera a omitir
durante todo el tiempo pascual. Su canto serd uno de fos distintivos
de las celebraciones pascuales.

Qué buenas catequesis podemos hacer anuestro pueblo explicandole
el significado, el sentido v la importanda de cantar «aleluya».

Relata el Midrds que cuandolos egipcios se ahogaban en el mar Rojo,
los angeles entonaron el aleluya, pero Dios les reprendié: «;Como
podéis cantar el aleluya cuando mis hijos se estdn ahogando?».”

Un himno litrgico griego reza asi, poniendo por intercesora a la
g1C0 grieg P P
Virgen:

7 Meguila 10b. Cf. V. SERRANO, La Pascua de Jesids, San Pablo, Madrid 1954,
143,
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«Digna de toda loa; Madre santa del Verbo...

Nuestra ofrenda recibe en el canto.

Salva al mundo de todo peligro.

Del castigo inminente libera

a quien canta: “jAleluyal”».®
El Antifonario de Ledn tiene hermosas antifonas sobre el Aleluya.
Una de ellas personifica al Aleluya, pidiéndole que se quede con no-
sotros y ya mafiana partira de viaje. Los discipulos de Emais tam-
bién le piden a Jests: «Quédate con nosotros, pues se hace tarde y
el dia va de caida» (Lc 24, 28).

«Aleluya, quédate con nosotros hoy

y ya mafiana partirds de viaje, aleluya...

Te marchards y tendras un buen viaje, aleluya,
y volveras de nuevo a nosotros, aleluya...

Asi dice el Sefior:

ha quedado encerrado en mi tesoro el aleluya:
y tal dia os lo devolveré, Aleluya, Aleluya».’

El Oracional visigético le atribuye una serie de cualidades y v1rtudes
al Aleluya que se canta en la tierra y que se perpetia en el cielo:

«Aleluya en el cielo y en la tierra,

se perpetiia en el cielo, se canta en la tierra,
alli suena siempre, aqui también Gelmente;
alli perennemente, aqui con suavidad;

alli con felicidad, aqui con concordia;

alli inefablemente, aqui insistentemente;
alli sin defecto, aqui con afecto;

alli por los dngeles, aqui por todos los pueblos...». ™

San Agustin tiene unas hermosas reflexiones sobre el aleluya en
sus Sermones: «En este tiempo de nuestra peregrinaciéon decimos
el aleluya a modo de vidtico de consuelo. De momento, el aleluya

8 Himmno bizanting Akathistos, estrofa 24.
9 Antifonario de Ledn, 154, visperas.

10 Oracional visigotico, 507. Cf J. ALDAZABAL, La comunidad celebrante, CPL,
Barcelona 1989, 40-43.
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es canto de caminantes. Pero a través de un camino laborioso esta-
mos acercaindonos a una patria llena de paz, donde, superadas to-
das nuestras acciones, s6lo nos quedars el aleluya. Dios quiere que
le cantemos el aleluya de forma que no haya discordia en quien le
alaba. Comiencen, pues, por ir de acuerdo nuestra lehgua y nuestra
vida, nuestra boca y nuestra conciencia. Vayan de acuerdo, repito,
las palabras y las costurnbres, no sea que las buenas palabras sean
un testimonio contra las malas costumbres. En el delo toda nuestra
actividad serd amén y aleluya. No lo diremos con sonidos que pa-
san, sino con afecto del alma» 1

Otros cantos para destacar en Pascua
El canto en los ritos iniciales

En Pascua podemos destacar el canto de entrada en primer lugar
con un corazén renovado, pero ademdas por unos signos externos
que nos indican que es un tiempo especial.

El tiempo de Pascua es un tiempo bautismal. Ya en Cuaresma se alu-
dia al bautismo. Destacamos el rito de entrada con la aspersién del
agua durante todos los domingos de Pascua, recuerdo de nuestro
propio bautismo, mientras la asamblea canta la antifona gregoriana
Vidi aguam o sus musicalizaciones en castellano, como Agua viva (A.
Taulé), Una fuente de agua viva (A. Martorell), u otro canto apropia-
do: Un solo Sefior (L. Deiss), El bautismo (A. Alcalde), Una nueva vida
{C. Gabarain), Como el ciervo (A. Mejia).

El rito penitencial se puede suprimir. En Cuaresma lo hemos desta-
cado bastante. El presidente saluda a la asamblea y se inicia el canto
del Gloria, himiw trinitario que debemos destacar en Pascua a ser
posible con una musica nueva.

11 Sawm AcusTin, Serm. 255, 256 ¥ 262 .
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El canto del Credo

En la prictica pastoral, el Credo ha sido el canto mias popular de la
Misa. El canto del Credo, por mucho tiempo, no pasé de una sencilla
recitacién. El gregoriano conserva fielmente este cardcter primitivo
de recitacidn sildbica.

Por su naturaleza y por su género literario, el Credo no es un himno,
sino un simbolo dogmatico destinado sobre todo a ser proclamado
y confesado, personal y comunitariamente.

Elhecho o la costumbre de ser cantado responde mas que a la natu-
raleza del texto a la idea de solemnizar las formulaciones de la fe.

La OGMR 44 nos dice que no hay obligacién de cantarlo, pues no es
un himno ni aclamacion que exija ser cantado, sino una profesién
de fe que no necesariamente exige el canto, pero «si se canta, hagase
como de costumbre, todos a la vez o alternativamentes,

En la actualidad, ha dejado de cantarse y, por lo menos, deberiamos
recuperar para el pueblo algunas de las melodias gregorianas, como
es el Credo III (MD D1), para las ocasiones privilegiadas de las gran-
des celebraciones.

Existe la posibilidad de cantar el Credo mas breve, llamado Simbolo
Apostélico, pero en cuanto al texto del Credo no puede ser reempla-
zado por ningtn canto religioso, pues es la profesion de fe eclesial;
lo que si se podria hacer es emplear traducciones adecuadas en las
Misas con nifios.

También el credo, como profesion de fe, podemos destacarlo en pas-
cua cantande el Credo ITI, 0 bien de otra forma maés sencilla, el pre-
sidente proclama el simbolo apostélico y 1a asamblea responde con
una antifona al final de la parte atribuida a cada persona trinitaria:
Sefior, yo creo, pero aumenta mi fe (Goicoechea-Arrondo); Creo, Sefior,
Creo, Sefior {Lerchundi-Gabarain); Creo, Sefior, pero aumenta mi fe (C.
Gabarain).
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El canto de la paz

Siendo un canto opcional, podemos destacarlo en Pascua como sig-
no del Resucitado. Su primer saludo es «Paz a vosotros», saludo que
repetira Jesus en sus sucesivas apariciones.

La paz es el primer regalo de Pascua que nos hace Jests. En [a eu-
caristia no cantamos una paz cualquiera (social, de bienestar, au-
sencia de guerras...), sino la paz de Jests resucitado. Como cantos
apropiados para este rito podemos sefialar:

- Os deseamos la paz (A. Alcalde).

~ Lapaz (A. Alcalde-B. Velado).

~ Danos la paz (L. Flizalde),

~ Sea la paz con nosotros (A. Martorell) MD 16 (616).
—  Paz enla tierrg (Kairoi).

~  Pacem meam do vobis (Liturgia Hispana).

El canto def Cordero de Dios

Es el canto propio de la fraccién del pan. Lo cantamos litanicamente,
es decir, el cantor solista canta las invecaciones y el pueblo respon-
de: «'ten piedad de nosotros».

Hay invocaciones muy apropiadas para este tiempo pascual:™
— Cordero de Dios, que has triunfado de la muerte.

- Cordero de Dios, que en tu Pascua nos has salvado.

- Cordero de Dios, sentado a la derecha del Padre.

Estas invocaciones o tropos podemos aplicirselas a la melodia del
Cordero de Dios de Aragiiés, por ser una melodia tan popularizada;
o bien cantarlas con melodia nueva, por ejemplo, de C. Gabarain, J.
A. Rodriguez, A. Alcalde...

12 Cf. J. ALDAZABAL, La comunidad celebrante. CPL, Barcelona 1989, 92.



260 Musica y espiritualidad en Pascuq

El canto del «Regina ceelin

No tendriamos que perder de nuestro repertorio esta antifona ma-
riana para el tiempo pascual. En la Eucaristia, la podemos cantar
como antifona final, antes de la bendicién final y del salude de des-
pedida «Podéis ir en paz», con el celebrante atin en ef presbiterio,

Es una antifona breve, sencilla y popular. Tanto si la cantamos en
latin como en castellano, podemos sacarle mucho provecho, pues
podemos cantarla no sélo al final, sino en la bendiciéon de la mesa,
sustituyendo el rezo del Angelus, al final de completas, durante &l
mes de mayo, que es devocionalmente mariano, pero litdrgicamen-
te pascual.

Bl texto canta a Jesucristo resucitado, felicitando a la Madre por
haber llevado en su seno al Resucitado, y pidiéndole que interceda
al Sefior por nosotros.

«Reina del cielo, alégrate, aleluya,

porgue e[ Sefior, a2 quien has merecido llevar, aleluya,

ha resucitade, segun su palabra, aleluya.

Ruega al Sesior por nosotros, aleluya».

En castellano tenemos buenas musicalizaciones de esta antifona
mariana, como las de J. Madurga, F. Palazén, L. Elizalde.



Resucstg el buen Pastor
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El texto

Resucité el Buen Pastor

que murid por darnos vida.
Te damos gracias, Sefior,
por esta pascua florida

en que ha triunfado el amor.

1. Enel arbol de la Cruz,
la muerte quedd vencida;
brotd el gozo del dolor
y la salud de la herida.

2. Lamedida del amor
es ser amor sin medida;
a hombros lleva el Buen Pastor
su cruz, la oveja perdida.

3. Para el timico Sedor,
la gloria que le es debida:
al Padre, al Hijo, al Amor,

{a adoracidn mds rendida.
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Comentario

Una brisa pascual perfuma las estrofas de este himno para el «Dia
gue hizo el Sefior», «en el que todo florece» porque rebrota la vida:
«Te damos gracias, Sefior, por esta Pascua florida».

Estd inspirado en el bellisimo responserio latino de fa «Liturgizi Ho-
rarum» gue, antes de la reforma litargica del Concilio Vaticano II,
correspondia a la 22 lectura homilética de Maitines, el lunes dentro
de la octava de Pascua:

Surrexit Pastor Bonus

qui animam suarm posuit pro ovibus suis,

et pro grege sua mori dignatus est. Alleluia.

La Liturgia de las Horas lo conserva y lo presenta en el domingo 4°
de Pascua, el del Buen Pastor, después de la 22 lectura del oficio de
Maitines, que estd tomada de san Gregorio Magno, Homilia 14,3-6,
sobre los evangelios. Reza asi en castellano:

Ha resucitado el Buen Pastor

que dio su vida por las ovejas,

y se digné morir por su rebano. Aleluya.

El responsorio, como se ve, es un eco evangélico (cf. Jn 10,10-17).
Pero no se queda en mera repeticién del texto. Su originalidad crea-
tiva estd en haber asociado de muanera explicita el acontecimiento
pascual de la Resurreccién a la sugestiva imagen del Buen Pastor.
Ver Hb 13,20-21: «Y el Dios de la paz que levanté de entre los muer-
tos al gran Pastor de las ovejas en virtud de la sangre de una alian-
za eterna, a Jesus nuestro Sefior nuestro». El estribillo del canto:
«Resucité el Buen pastor que mufié por darnos vida», sintetiza las
palabras de Jestis: «Yo he venido para que tengan vida y la tengan
en abundanda. Yo soy el Buen Pastor. £l Buen Pastor da su vida por
las ovejas... Yo soy el Buen pastor y doy mi vida por las ovejas» (Jn
10,11.14-15).

La figura del Buen Pastor, tan querida por los cristianos de todos
ios tiempos, es un autorretrato del Sefior, que contiene Ia sintesis
global de su misterio. Aparece ya en los balbuceos del arte paleocris-
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tiano. Una de estas represeritaciories primitivas ha sido la escogida
para logotipo de cubierta del Catecisme de la Iglesia Catélica. Esté
tomada de las catacumbas de Domitila y reproduce el relieve de una
piedra sepulcral que se remonta al s, 111

La imagen bucélica tomada del arte y la literatura pagana, presen-
ta a Cristo, Buen Pastor, con el cayado de su autoridad para ayuda
y proteccién de sus ovejas. Las atrae y encanta con la melodiosa
sinfonia de la verdad. El Cristo hoy lleva a hombros la humanidad,
la oveja descarriada: «El que contemplaba esta imagen se decia: Yo
SOy esa oveja; intenté enriquecer mi vida, corri tras esta y aquella
proinesa, hasta que fui atrapado en la espesura y no supe cémo salir
de ella. Pero é] me tomd en hombros y, al portarme, se convirtié en
camingo».’?

Y las hace reposar «en verdes praderas» a la sombra frondosa del
arbol de la vida. Es su Cruz redentera que abre las puertas del
paraiso.

En el misterio pascual, La Pasién v la Cruz son inseparables de la
Resurreccién. Por eso, desde la Pascua, la Iglesia vuelve sus ojos
agradecidos a la Cruz. Es lo que quiere expresar la 1? estrofa:

En el 4rbol de la Cruz,
la muerte quedd vencida;
broté el gozo del dolor
v la salud de la herida.

En perfecta compenetracidn con ésta, estd la 12 estrofa de Luis de
Gongora (1561-1627) en su poema «Oveja perdida, ven»:

Por descubrirte mejor
cuando balabas perdida,
dejé en un rbol la vida
donde me subié el amor;
si prenda quieresmayor,
mis obras hoy te la den.

13 J. RATZINGER, Uin canto nuevo para el Serior. Ed. Sigueme. Salamanca 2005,
p-21
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La 22 estrofa recuerda la pardbola de la oveja perdida (cf. L.c 15,4-7),
y en concreto el versiculo 5: «Cuando la encuentra, se la pone sobre
los hombros».

Las palabras del mismo Jesis dan 1a medida sin medida del mayor
amor: «Nadie tiene mayor amor que el que da la vida por sus ami-
gos» (Jn 15,13).

El canto ve en la oveja perdida y recobrada, sobre los hombros del
Buen Pastor, la pesada cruz amorosamente abrazada por Cristo Re-
dentor:

La medida del amor

es ser amor sin medida;

a hombros Heva el Buen Pastor
su cruz, la oveja perdida.

«Oveja perdida, ven,
sobre mis hombros, que hoy no sélo tu pastor soy,
sino tu pasto también.

(Luis de Gdngora)

«Con dulce silbo de amor
Me has llamado a tu redil,
Escogiéndome entre mil
Sin merecerlo, Sefior».

{Joaquin M?* Goiburu).

En la 32 estrofa, el canto pascual se arrodilla para la doxologia:

Para el tinico Sefior,
la gloria que le es debida:
al Padre, al Hijo, al Amor,

la adoracién mas rendida.
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- i Ao i

iDénde pastoreas, Pastor bueno?

:Ddnde pastoreas, pastor bueno, td que cargas sobre tus hombros a
toda la grey? (toda la humanidad, que cargaste sobre tus hombros,
es, en efecto, como una oveja sola). Muéstrame el lugar de tu repo-
so, guiame hasta el pasto nutritivo; lldmame por mi nombre, para
que yo escuche tu voz y tu voz me dé la vida eterna. Avisame, amor
de mi alma, dénde pastoreas (Ct 1,7).

Te nombro de este modo porque tu nombre supera cualquier otro
nombre v cualquier inteligencia... Este nombre, expresion de tu
bondad, expresa el amor de mi alma para ti. ;Coémo puedo dejar de
amarte a ti, que de tal manera me has amado, a pesar de mi negrura,
que has entregado tu vida por las ovejas de tu rebafio? No puede
imaginarse un amor superior a éste: el de dar la vida a trueque de
mi salvacién.

Enséfiame, pues, dénde pastoreas, para que yo pueda hallar los pas-
tos saludables y saciarme del alimento celestial que es necesario co-
mer para entrar en la vida eterna; para que pueda alli mismo acudir
a la fuente y aplicar mis labios a la bebida divina que brota de tu
costado, venero de agua abierto por la lanza, convertido para todos
los que de ella beben en un surtidor de agua que salta hasta la vida
eterna (Jn 4, 14).

Si de tal modo me pastoreas, me haras recostar al mediodia, sestea-
ré en paz y descansaré bajo la luz sin mezcla de sombra; durante el
mediodia, en efecto, no hay sombra alguna, ya que el sol estd en su
vértice; bajo esta luz meridiana haces recostar a los que has pasto-
reado, cuando haces entrar contigo en tu refugio a tus ayudantes.
Nadie es considerado digno de este reposo meridiano si no es hijo
de Ia luz y del dia. Pero el que se aparta de las tinieblas, tanto de las
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vespertinas como de las matutinas, que significan el comienzo v el
fin del mal, es colocado por el sol de justicia en la luz del mediodia,
para que se recueste bajo ella.

Enséfiame, pues, como tengo que recostarme y pacer, y cudl es el
camino del reposo meridiano, no sea que, por ignorancia, me sus-
traiga de tu direccién y me junte a un rebafio que no sea el tuyo.™

Ven, Sefior Jesiis, busca a tu siervo; busca a tu oveja invélida; se ha
ido errando tu oveja para que t anduvieras recorriendo los mon-
tes. Deja las noventa y nueve y ven a buscar a esa que estd perdida.
Ven sin perros; ven que hace tiempo que espera tu venida. Ya sé que
estd para llegar. Ven sin bastén; pero con amor y actitud clemente.

Ven a mi que he estado vagando, lejos de tu rebartio, por los montes.
Buscame por que yo te busco. Rodéame, encuéntrame, levintame,
ltévame. T puedes encontrar lo que buscas. Tii aceptas Ilevar so-
bre ti lo que has encontrado. No te da fastidio un peso de amor.
Ven, pues, Sefior, porque ti eres el tnico que puedes hacer volver
a una oveja vagabunda sin contristar a las que has dejado, porque
también ellas se alegran del retorno del pecador. Ven a ejecutar la
salvacién a la tierra, la gloria en el delo.’

14 5. GREGORIO DE Nisa, Homilias sebre el Cantar de los Cantares, 2.
San Gregoric de Nisa (s. IV) era hermano de san Basilio y amigo de san Gre-
gorio Nacianceno. Los tres son amados «padres capadocios», es decir, de la
Capadocia. Representan un momento estelar en la patristica oriental. Grego-
rio fue consagrado obispo de Nisa por su hermano Basilio.

15 SAN AMBROSIO, Comentario al Salmo 118, XX11, 27-29.
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Ven, Espiritu divino,

mnanda tu luz desde el cielo,

Padre amoroso del pobre;
domn, en tus dones espléndido;
luz que penetra las almas;
fuente del mayor consuelo.

Ven, dulce huésped del alma,
descanso de nuestro esfuerzo,
tregua en el duro trabajo,
brisa en las horas de fuego,
gozo que enjuga las ldgrimas
y reconforta en los duelos.

Entra hasta el fondo del alma,
divina luz, y enriquécenos.
Mira el vacio del hombre,

si tu le faltas por dentro;
mira el poder del pecado,
cuando no envias tu aliento.

Riega la tierra en sequia,
sana el corazén enfermo,
lava las manchas, infunde
calor de vida en el hiele,
doma el espiritu indémito,
guia al que tuerce el sendero.

Reparte tus siete dones,
segin la fe de tus siervos;
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por tu bondad y tu gracia,
dale al esfuerzo su mérito;
salva al que busca salvarse
danos tu gozo eterno. Amén.

4
El autor de esta version es e} insigne poeta José Luis Blanco Vega,
S.J, autor de numerosos himnos de 1a Liturgia de las Horas, tanto
de nueva creacién como de traducciones de himnos latinos.

La traduccién litirgica es una versién literaria, no fiteral, de la se-
cuencia de Pentecostés «Veni, Sancte Spiritus»; estd compuesta
como romance en estrofas de seis octosilabos.

La gran sinfonia del Espiritu

La secuencia de Pentecostés es la gran sinfonia del Espiritu, sinfo-
nia divina con tres movimientos, un preludlo que la ambienta y la
coda final, que la corona. :

7 Preludio: Lento magstoso.
a) La invocacién: «Ven, Espiritu divino»
El prefudio de la invocacidn estd provocado por la lectura del ser-
mon de la Cena de manera continua los dias feriales, los fragmentos
referentes a la promesa del Espiritu (domingo VI de Pascua, afios
Ay O, el comienzo de los Hechos de los Apéstoles, en que Jests
manda a los apéstoles que esperen el Espiritu (solemnidad de la
Ascensién).Todo este preludio hace brotar de la Iglesia, que ora y
espera al Espiritu, lainvocacién : «Ven.

La secuencia se dirige directa y personalmente al Espiritu, la tercera
Persona de la santisima Trinidad, con la invocacién-peticién en se-
gunda persona: «Ven». Igual ocurre en el himno «Veni, Creator, Spi-
ritus», del monje Rabano Mauro, de la época carolingia. Toda otra
peticion referida al Espiritu Santo, como la epiclesis, las oraciones
colecta, se dirigen al Padre pidiende el don del Espiritu.
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«Oh Dios, que por el misterio de Pentecostés santificas a tu Iglesia,
derrama los dones de tu Espiriti: sobre todos los confines de la tie-
rra, y no dejes de realizar hoy en el corazén de tus fieles aquellas
mismas maraviilas que obraste en el comienzo de [a predicacién

apostdlica» (Or, colecta, Misa del dia).

En el Misal Romano el celebrante implora que:
«Fortalecidos con el Cuerpo y la Sangre de tu Hijo v llenos de su
Espiritu Santo, formemos en Cristo un solo cuerpo y un solo espi-
ritu» (Plegaria eucaristica III).

En la Divina Liturgia de san Juan Cris6stomo, la Iglesia pide el don
divino en la epiclesis eucaristica:
«Te invocamos, te rogamas y te suplicamos: manda tu santo Espi-
rity sobre todos nosotros y sobre estos danes [...] para que sean
purificacién del alma, remisién de los pecados y comunicacién del
Espiritu Santo para cuantos participan en ellos» (Anafora).

En la Liturgia de Santiago, en la epiclesis de 1a anafora se ruega a
Dios Padre que envie el Espiritu Santo sobre los fieles y sobre los
dones, para que el Cuerpo y la Sangre de Cristo «sirvan a todos los
que participan en ellos {...] a la santificacidén de las almas y los cuer-
pos» (PO 26,206).
Una hermosa y familiar invocacién que la Iglesia ramana ha vepeti-
do una y otra vez durante siglos pidiendo la venida del Espiritu, ora
asi en segunda persona:
«Ven, Espiritu Santo, llena el corazén de tus fieles v enciende emn
ellos el fuego de tu amor».

Otra hermosa invocacién de la Iglesia oriental es la de san Simén el
Nueve Tedlogo, muerto a principios del siglo Xi. El mistico oriental
invoca al Espiritu en su ardiente oracién:

«Vern, luz verdadera. Ven, eterna vida. Ven, misterio oculto.
Ven, tesoro sin nombre. Ven, realidad inefaple.

Ven, persona inconcebible. Ven, felicidad sin fin.

Ven, luz sin ocaso. Ven, esperanza infalible. .

Ven, gozo eterno. Ven, consuelo de mi pobre ser.
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Ven, tii que eres mi alegria, mi gloria, mi deleite sin fin....
Ven, Sefior, planta en mi hoy tu tienda;
haz en mi tu morada, sin nunca separarte de mi hasta el fin», 5

b) Peticién: «Manda tu luz desde el cielo»

A los primeros acordes del preludio «Ven» (Veni, Sancte Spiritus) la
sigue una peticién concreta: «Manda tu luz desde el cielo». Como
don del Padre, el Espiritu viene desde el cielo. Este Espiritu que vie-
ne del cielo es luz: «Yo soy la luz del mundo» dice Jests, el Hijo, que
es consubstandal al Padre v al Espiritu. Quien le sigue no camina
en tinieblas y es conducido ala verdad plena (Jn 14,26;16,13), pues
El envia a sus fieles, desde el cielo (et emitte ceelitus), «un rayo de tu
luz» (lucis tuce radium). El es la luz felicisima (O lux beatissima) que
vive y reina por siempre en la regién de la luz y de la paz.

19 Movimiento: Moderato

c) «Padre amoroso del pobre»

En los versos siguientes es descrito el Espiritu con los subtitulos,
epitetos o atributos que lo definen en su ser y en su misién: Pa-
dre de los pobres (pater pauperum), Dispensador de los dones (dator
thunerun), Tuz de los corazones (lumen cordium), Consolador bue-
nisimo (consolator optime), Dulce huesped del alma (dulcis hospes
animee), dulce alivio en el calor (dulce refrigerium).

d) «Don, en tus dones espléndido»

El don es algo que se da, gue se regala gratuitamente, graciosamen-
te. En Pentecostés no se nos dan cosas, regalos, sino que se nos da
el mismo Espiritu en persona. El es el don por excelendia, porque es
don de si mismo, de su persona, de su obra de salvacion. Con el don
del Espiritu Santo en Pentecostés, la Iglesia nace y se encamina por
las vias del mundo, invitindonos a remar mar a dentro en las aguas
de la historia con el entusiasmo de la nueva evangelizacién.

168 J. CASTELLANO, Oracidn ante 10s iconos. Dossier CPL 56, Barcelona 1993.
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Este don por excelencia es septiforme en el don: él reparte sus siete
dones, segtn la fe de sus siervos:

— Don de sabiduria

- Don de entendimiento

- Don de consejo ¥

- Don de fortaleza

- Don de ciendia

- Don de piedad

- Don del santo temor de Dios.

Estos siete dones estdn tomados de lsaias, que describe los dones
que caracterizaran al Mesias (Is 11,2). Es él quien «enriquece con
la conversacién las gargantas» y hace que nuestras cuerdas vocales
puedan alabarlo con dignidad y vibren inspirdndones 1o que debe-
mos decir, en la predicaciéon o ante la persecucién y ante los tribu-
nales (Mc 13,11).

2° Movimiento: Adagio

Después de repartir su dones, «segtin la fe de sus siervos», comien-
za su misidn, su actuar, la accidon del Espiritu en sus fieles:

e) «Riega la tierra en sequia»

Como lluvia lenta que empapa la tierra y la fecunda es el Espiritu.
Fles fuente viva, manantial. Resuena aqui el tema del agua que bro-
ta de la roca en el desierto y que calmé la sed del pueblo de Israel
en su peregrinar por el desierto. El mismo Jesis prometié a la sa-
maritana un agua viva que sacia la sed del alma, agua viva para que
no tuviera mds sed; el evangelista hace notar que Jesis hablaba del
Espiritu cuando en la fiesta afirmd: «Quien tenga sed, que venga a
miy beba, pues estd escrito: brotardn de su seno rios de agua viva»
(Jn'7,37.38;Ex 17,1-7; 1Co 10,4). Y en el Apocalipsis: «<El Espirituy
la esposa dicen: “{Ven!”. Quien lo ciga diga: “{Ven!”. Quien tenga sed
que se acerque, el que guiera coja de balde agua vivar.
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Con el riego del HEspiritu, «la tierra envejecida, renovara su faz re-
verdecida».

f) «Sana el corazdn enfermos»

Jesucriste nos envia el Espiritu Santo, como médico que sana el co-
razén enfermo del hombre, médico que cura lo que esta herido y do-
blega lo que est4 rigido. El don de curar se presenta en los primeros
cristianos como eficacia del nombre de Cristo glorioso (Hch 2,22;
10,38), como poder eficaz del Glorificado, que actiia por el Espiritu
(Hch 9,24; Rm 15,18,18-19). «El Espiritu del Sefior estd scbre mi.
[l me ha enviado a sanar los corazones quebrantados, a vendar sus
heridas, para dar a los ciegos la vista...», «para lavar las manchas ¢
infundir calor de vida en el hielo».

3°* Movimiento: Allegro
g) «Mira el vacio del hombre si tu le faltas por dentro»

Sin el Espiritu Santo Dios, esta lejos, Cristo permanece en el pasado,
el Evangelio es letra muerta, la Iglesia es una simple organizacién,
la autoridad un dominio, la misién pura propaganda, las progra-
maciones y reuniones pastorales se vuelven vacias, estériles, puros
entretenimientos; el culto una evocacidn, las titurgias, vacias, sin
sentido y rubricistas; y el obrar cristiano una moral de esclavos para
escalar puestos y ascender. Es «el poder del pecado cuando él no en-
via su aliento». Por eso tenemos que rezar con el salmo: «Les envias
tu Espiritu y los creas, y renuevas la faz de la tierra» (Sal 103).

Con el Espiritu, el hombre se levanta de la caida; el Evangelio es
potencia de vida; la Iglesia es comunidad de hermanos y comunién
trinitaria, y la liturgia es memorial, anticipacion, pregustacién y ac-
tualizacion de la liturgia celestial. «<Donde esta el Espiritu de Dios,
allf estd la Iglesia; v donde esta la Iglesia alli est4 el Espiritu de Dios
y toda gracia» (San Ireneo).
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h) «Guia al que tuerce el sendero»

El Espiritu es el gran pedagogo, el Maestro buenisimo, que endere-
za lo torcido y hace caminar al creyente por el camino recto; que va
sugiriendo lo que en cada momento hay que hacer y decir; que nos
va educando poco a poco, con una pedagogia lenta, «ensefidndonos
con calma»; que pone sus palabras acertadas en nuestra boca: «no os
preocupéis de lo que vais a decir, el Espiritu hablard por vosotros»
(Jn 14,25); que sabe del que tiene necesidad de salvacién y, por eso,
«salva al que busca salvarse» y cuando él lo cree conveniente premia
el esfuerzo de sus fieles: «dale al esfuerzo su mérito».

4° Coda final: Presto-Vivace

i) «Danos tu gozo eterno. Amén. Aleluya». Ultimos acordes de la
sinfonia divina del Espiritu con una peticién final: «Danos tu gozo
eterno».

El es el don inmenso e insélito, el don jamas visto y oido, el gozo
que nunca acaba y hace de este dia de Pentecostés una fiesta glorio-
sa, una Pascua florida y granada, Pascua sagrada y eterna, Pascua
de luz. Pentecostés corona y culmina la Pascua. Es el acorde final de
la Resurreccion: «Amén. Aleluya», dando «calor de vida en el hielo».
Asilo canta la Iglesia oriental:

«Resplandezcamos de gozo en esta fiesta.
Abracémonos, hermanos, mutuamente.
Llamemos hermanos nuestros

incluso a los que nos odian.

Perdonemos todo por la Resurreccién

y cantemos asi nuestra alegria:

Cristo ha resucitado de entre los muertos,
con su muerte ha vencido la muerte

y a los que estaban en los sepulcros

les ha dado la vida».*” :

17 J. CASTELLANO, Oracién ante los iconos. Dossier CPL 56, Barcelona 1993,
p.129.



TODOS LOS PUEBLOS
ESTAN MIRANDO HACIA Ti

«Estrella y camino, prodigio de amor,

de ty mano, Madre, hallamos a Dios.

Todos los siglos estan mirando hacia t,
todos escuchan tu voz temblando en un si.
Cielos y tierra se dan en tu corazén

como un abrazo de paz, ternura y perdon».

«Salve, Madre, en la tierra de tus amores»

N esta «tierra de tus amores», eres ti, santa Maria, Iuz,
amparo, remedio, cobijo, esperanza, fortaleza, peregrina
_y guia. Cada una de nuestras regiones, nuestras ciudades,
pueblos y aldeas, siguen conservando una fiesta en que te
recordamos a ti: la flesta de la Madre que a su lado nos congrega, a
los hijos mas cercanos y a cuantos de lejos llegan.

Te invocamos, Virgen morena, afieja y firme, como «rosa de Abril,
morena de la sierra», como nuestra fe entre las rocas aserradas de
Monserrat; o como Pilar entrafiable, «pilar sagrado, faro esplenden-

1 C.GaBaRAWN, CD Maria siempre. Pax. Madrid 1973,
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te, rico presente de caridad», que consolé a nuestro Santiago, que
lanzaba, primer sembrador de nuestra tierra, la semilla de una fe
nueva y ya vieja.

Tu eres también Madre de los Desamparados, de cualquier desam-
parado que sabe que «tu auxilio nunca le faltard», para tantas si-
tuaciones de la vida en que nos sentimos perdidos y sin consuelo; o
la Virgen bendita, que ilumina nuestros colores y nuestros campos
con el maravilloso azahar de la Fuensanta.

Y tantas invocaciones distintas, unas festivas y otras doloridas,
hasta rivales en la fe del pueblo, «blanca Paloma»: el Pentecostés
virginal, «regalo del cielo, aroma y rocio en que encuentra consuelo
el que camina perdio» (sic); o0 Dolorosas atravesadas de esa tierra de
olivos y casas enjalbegadas, «la tierra de Maria Santisima...».

Eres también Guadalupe, rio caudaloso, patrona de hombres du-
ros y recios de la Extremadura, que te hicieron Sefiora de pueblos
nuevos, del nuevo Mundo, de nuestro Méjico lindo y querido, que
te rezan también como nosotros, con nuestra misma lengua, con el
mismo «Dios te salve, Maria, llena eres de gracia».

Eres Sefiora de los viejos pueblos castellanos: Virgen del Camino,
que nos conduce al «Jesus vivo y gloricso que herencia nuestra es»;
o de la Fuencisla, «fuente que mana vida y dulzura»; o de la Vega,
que tiene por trono a Salamanca, que, «con gesto de ruda, castellana
franqueza, de rodillas postrada, te ofrece cuando reza la joya inma-
culada de un puro corazén»; o la Virgen de Castrotierra, la que «sale
peregrina por los campos sedientos con mirada de amor, tu tienes
en tus manos la bendicién divina, la lluvia de los cielos, la gracia de
Dios»; pueblos castellanos de cristianos de fe afieja y sobria en unos
campos de trigos y amapolas; cristianos de «cufio y manteca».

Y a tus pies, en unos montes agrestes, td, Santina de Covadonga, la
«Reina de nuestra montafia, que tiene por trono la cuna de Espa-
fia, ante la que se aspiran aromas divinos y en ella esta el alma del
pueblo espafiol». Santina, que mantuviste una fe amenazada, que
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se hizo, poco a poco, reconguista.Y vecina de la Santina, la Seftora
del Occidente asturiano, la Virgen del Acebo, «gloria y honor de este
suelo, rio de gracia y consuelo, que nos lieva de la mano a Cristo,
que es nuestra vida».

En las tierras del Finisterre, encrucijada medieval de cristianos,
eres Virgen de los Ojos Grandes desde las viejas murallas de Lugo,
que con «los destellos de tus ojos iluminan el camino que recorro
peregrino de esta tierra de dolor» y emigracién; o eres Sefiora Bien
Aparecida, como la mujer del antiguo Apocalipsis en la vieja Castilla
de la Montafa, la que si «en la cumbre alzaste tu trono de gloria,
alza en nuestros pechos un trono de amor».

Tt estabas también, alld cerca, en Valvanera, tierra de vides; la tie-
rra riojana, «nuestra tierra bendita, tierra fue para ti un sagrarioy
el corazdn riojano fue sélo un relicario, y t1 eres la reliquia que se
venera en él». Y tu nombre nacia en labios de Berceo, cuando tam-
bién nacia nuestra lengua; y, mas arriba, en Roncesvalles, saludabas
a los viejos peregrinos, que hacian el camino a Santiago, caminan-
tes ilusionados con su bordén y su vieira.

Eres también Arinzazu, «td en el espino», «luz del camino del mor-
tal», de la tierra de san Ignacio de Loyola, marcada hoy por secues-
tros, asesinatos, extorsiones vV sangre... Y compartiendo contigo los
gozos v tristezas de la tierra vasca, t, Virgen de Begofia, Sefiora de
Estibaliz a la que «la fe de nuestros padres te alzd esplendente tro-
no», v la Virgen Blanca, que «con un jibilo sin par te aclamna Vitoria,
que tus hijos no te ofendan, {Madre de amorl»

Y mds alld de nuestras costas, Virgen del Lluc y del Pino, que la fe
nos perviva fuerte como el pino, y seas tii «puerto fiel al que arriba
la nave del alma buscando tu faz»; y tq, Candelaria, Reina del archi-
piégo canario, <honor y centro del amor islefio, cuna y fuente de la
fe canaria». Estrella del mar, de los mares de nuestro mundo, guia
de navegantes y buscadores, del Buen Aire y de los Buenos Aires
para todos los que navegan por este mar de la vida.
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Y, en el centro de nuestra piel de toro, estds t4 también presente,
Sefiora triguera de la Almudena, Madre enlutada de la Paloma, Vir-
gen toledana del Sagrario, Virgen de los Llanos y Sefiora de nues-
tros pensamientos llanos y sencillos en las lanuras interminables

de la Mancha.

:Cémo buscaré el nombre que mas te guste, que mejor te vaya para
poderte cantar, Madre mia, esa cercania de tu confianza? Te llamaré:

«Madre de todos los hombres,

Covadonga, Guadalupe, Estrella,

Remedio, Esperanza, Macarena, Montserrat...
Para poderte cantar

haré un pilar con tus nombres
y te llamaré Pilar;

y por decirte una cancién

gue cante todos tus dones,
cantaré tu Concepcidn,
Virgen de virgenes,

a ti que eres Flor de las flores,
en la tierra de tus amores».

«Cantar a Maria, cantar con Maria»’

Nuestro canto mariano actual, como criaturas nuevas, estard mejor
interpretado si cambiamos la direccién del mismo; no se trataria
tanto de cantar a Maria cuanto que ella, la mejor cantora del Magni-
ficat, cante en nosotros y con nosotros unidos a elia, las maravillas
de su Hijo:

«Cantemos con Maria,

la Pascua de Jests.

Cantemos la alegria
que brota de la Cruz».

(B. VELADO, «La Pascua con Maria»)

2. Cf. B. VELADG, Intraduccidn al Likre del Ovganista A, San Pabla, Madrid
1995.
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Con Maria cantamos y oramos suplicarnites: «{Ven a nuestro mundo,
ven, Sefior, no tardes!»; con Maria, la Iglesia agnarda al Sefior «con
anhelos de esposa y de Madre», cantando a la Vida que viene de
Ella; de ella nos vino Jests haciéndola para siempre Madre, y de su
mano nos lleva al encuentro del Salvador. Con ella nos unimos a su
dolor junte ala Cruz. Maria es la primera redimida, que conserve la
Palabra en su corazén, que va guiando nuestros pasos, aunque a ve-
ces nos parezca inttil caminar, en el camnino de la fe. Ella es ejemplo
de fe, simbolo y camino de nuestro peregrinar.

«Mientras recorres la vida,
td nunca solo estds.
Contigo por el camino,
Santa Maria va».

(J.A. Espinosa)

Y permanece fiel junto a la cruz, contemplando a toda la humani-
dad clavada en ella; dolor de madre que, junto a la cruz, engendra
vida y esperanza.

«Estabas junto a la cruz, con e! Hijo en la pasién

y se abrian tus heridas dentro de tu corazdn.

Estabas junto a la cruz y estis junto a nuestyo altar.

Corredentora con Cristo quieres al mundo salvar.

estabas junto a la cruz, junto a las nuestras estds,

y tu corazén de Madre refugio tierno nos da».®

Ella permanece en oracién unanime con los discipulos de su Hijo,
en el Ceniculo (Hch 2,1 ss), esperando la venida del Espiritu Santo.
En Pentecostés recibi6 una nueva plenitud de gracia, como Madre
de la Iglesia naciente, que Ella abrigd con ternura y con amor. Con
ella, Reina de los Apéstoles, clamamos: «Ven, Espiritu Santo, e in-
findenos tu amor».

«Bstaban reunidos con Maria
la Madyre de Jests,

3 B. VELADO- A. ALcALDE, Estabas junto a la cruz. CD Maria en lag tiempos litdr-
gicos. San Pablo. Madrid 1993.
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la Madre de la Iglesia que nacia
brotando de la Cruz,

y descendid el Espiritu aquel dia
con su fuerza y con su luzs.*

«Desde ahora me feficitaran todas las generacioness {Lc 1, 48)

Esta profecia de nuestra Sefiora, la Virgen santa Maria, Madre de
Dios y Madre de todos, se ha venido cumpliendo a través de los si-
glos desde la primitiva tradicién cristiana.

Si del cielo vino el «Ave Maria» en labios del Arcingel mensajero
de la Buena Noticia,pronto se le afiadié, como un eco en la terra,
la expresion jubilosa con que su prima Isabel le da la enhorabuena,
mientras Juan, el Precursor, salta de gozo en sus entrafias: «Bendita
t eres entre todas las mujeres».

Algunas antifonas e invocaciones populares a la Virgen hunden sus
raices en la mds remota antigiiedad, como la que comienza «Bajo tu
amparo nos acogemos, santa Madre de Dios».

Esta famosa antifona mariana Sub tuum preesidium, «Bajo tu amparo
nos acogemos», fue descubierta en Egipto sobre un papiro, proba-
blemente del s. IIl o IV; su antigitedad ha sido confirmada por el
papiro hallado en Egipto, que en 1917 adquirié la «John Rylands Li-
brary» , de Manchester (Inglaterra), y que publicaron en 1938 C.H.
Roberts y E. Lobel. C.H. Roberts, por razones teoldgicas, lo asigna
al siglo IV; E. Lobel, por anilisis paleografico, lo ubica en el siglo IIL.
El papiro posee el incalculable valor de ser la mas antigua oracién de
la Iglesia dirigida a la santisima Virgen de que tengamos notidia.

La palabra «Theotocos», «Madre de Dios», ya aparece en el papiro.
Este titulo de Theotocos, que el Concilio de Efeso definiria el afio
431, es el mas bello y digno de la Virgen, el que resume su carisma,
su eleccidén y sumision en la tierra: ser la madre que ha dado aluz a
Cristo, el Sefior. Esta es toda su historia: ser Madre de Dios, Madre

4 B.VELADO- A. ALCALDE, Reina de los Apdstoles, en e] CD citado anteriormente,
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de Jests. Ella es también Madre de todos ios redimidos por su Hijo.
Este titulo encierra ya todos los otros titulos y contiene todos sus
privilegios.

El término «amparo», «proteccién», es la traduccién del texto origi-
nal: «misericordia». Se canta el himmno al final de Completas durante
el tiempo ordinario, come la Salve Regina, poniéndonos bajo la pro-
teccidn de la Virgen al retirarnos para el descanso noctarno.

Entre las distintas musicalizaciones que se han hecho de esta anti-
fona mariana destaca la de Lucien Deiss, en el disco Pueblo de Reyes
(Discoteca PAX), Bajo tu arnparo. La versién del texto que hace L.
Deiss restituye el sentide original del texto, que la versién latina
transmitia con un contrasentido: libera nos semper, Virgo gloriosa et
benedicta (libranos siempre, Virgen gloriosa y bendita). En realidad,
hay que leer junto «semper-virgo» para dar sentido exacto al griego
«aei parthenos», siempre Virgen, titulo tradicional en la patristica
griega y oriental.

La muisica de L. Deiss es una musica sencilla. El volver en cada frase
a los mismos grados de Ja quinta ayuda a crear un clima de gran
interioridad y de oracidn.

Su uso litargico estd indicado para las Fiestas de Nuestra Sefiora y
como Oracién de fa noche.

Eltexto

«Bajo tu amparo nos acogemos,
Santa Madre de Dios.

No desoigas la oracién

de tus hijos necesitades.
Libranos de todo peligre,

oh siempre Virgen

gloriosa y bendita».

Las comunidades cristianas en masa, acogieron entre luminarias
a los Padres del Concilio de Efeso (431), que defendié la materni-
dad divina, cantando por primera vez la plegaria eclesial, mariana
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por antonomasia: «Santa Maria, Madre de Dios, ruega por nosotrog
pecadores». Cuando cantamos a la Virgen, Madre de Dios y Madre
nuestra, ella convierte nuestras avernarias en doxologia. Y con ella,
cantamos a Dios, nuestro Senor. ’

Poetas y mésicos no han dejado de cantar a la Virgen“

«;Quien serd la mujer que a tantos inspird
poemas bellos de amor?

Le rinden honor la misica y la luz,

el marmol, la palabra y el color.

;Quien ser la mujer que el rey y el labrador
invocan en su dolor,? .

el sabio, el ignorante, el pobre y el sefior,

el santo al igual que el pecador».®

Misicos y poetas de todos los tiempos se han preocupado por can-
tarle en su honor bajo todas las formas posibles e imaginables.

En la literatura espafiola, con sus dos vertientes, popular y culta,
la poesia lirica mariana crece y crece como un rio caudaloso. Desde
las tiernas e incomparables Cantigas de Alfonso X el Sabio y el Ar-
cipreste de Hita, hasta las finfsimas canciones de Juan del Encina,
Francisco Guerrero, Morales, Vitoria, o los poemas de Calderén de
la Barca, Fray Luis de Ledn, Lope de Vega, Miguel de Cervantes,
Alonso de Bonilla, Fray Pedro de Padilla, etc.

La antologia lirica mariana de los siglos dorados va recorriendo to-
dos los misterios y advocaciones de nuestra Sefiora, con enorme y
delicada fuerza teoldgica y con exquisita sensibilidad artistica, de
aroma popular.

La Virgen Maria en el cancionere culto-popular

Lo «popular» es un término muy amplio, que abarca desde la ver-
tiente puramente popular hasta la vertiente culta de todos los tiem-

5 C. GABARAIN, «Maria es esa mujer». CD Eres Ti, Maria. San Pablo. Madrid
1983
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cido o es el propio pueblo, y cantos populares, en sentido amplio,
que han Hegado al pueblo, se han popularizado y el pueblo los ha
hecho suyos, aunque la musicologia moderna desvele, por las for-
mas y caracteristicas, su autoria.

La Virgen Maria es cantada popularmente desde todos los siglos.
Muy populares se hicieron las antifonas marianas gregorianas de
gran profundidad teolégica como el Alma Redemptoris Mater («Ven
a librar al pueblo que tropieza y quiere levantarse»), el Ave, Regina
ceelorum («Salve puerta, por la que vino al mundo la luz»), el Regina
ceeli, lcetare («Aquel a quien mereciste llevar, resucité segan su pala-
bra»), o el himno Ave, maris stella («Da Hbertad al preso v a los ciegos
luz bella»), etc.

En la literatura espafiola, con sus dos vertientes, popular y culta, la
poesia lirica mariana crece y crece como un ric caudaloso. Desde los
escritos tiernos e incomparables de Alfonso X el Sabio y el Arcipres-
te de Hita, hasta las finisimas canciones de Juan del Encina, Fran-
cisco Guerrero, Cristobal Morales, T. L. de Vitoria, o los poemas de
Calderén de la Barca, Fray Luis de Ledn, Lope de Vega, Miguel de
Cervantes, Alonso de Bonilla, Fray Pedro de Padilla, etc.

Siglo Kii

Populares se hicieron las Cantigas de Alfonso X el Sabio (1221-
1284), entre las que destacamos:

«Ruega por nosotros,
amorosa Madre,
para que tu Hijo

1o nos desampares,
«Rosa entre rosas,
fior de las flores,
Virgen de virgenes

y Amor de amores».
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Y la Cantiga n° 100:
«Santa Maria, strela do dia
Mostra nos via
Pera Deus e nos guia».

El Cédice de las Huelgas nos ofrece O Maria virgo regia, Tu stella cla-
ra rutilans (con transcripcién de P. Barturen) y Virgo parit puerum.
Integro pudore.

Siglo XIV

La Virgen fue cantada en el “Llibre Vermell” de Montserrat, del s.
X1V, en el que se destacan Mariam matrem y Laudemus virginem.

Por Juan Ruiz, arcipreste de Hita (1295-1354), Quiero seguirte a ti:

«Gran confianza tengo yo en ti, Sefiora,
mi esperanza esta en ti, hora tras hora;
de tribulanza, sin tardanza

venme a librar ahora».

Siglo XV
Juan del Encina (1468-1529), Pues que T4, Reina del cielo:

«jOh, Madre de Dios y hombre!

ijOh, concierto de concordia!

T4, que tienes por renombre

Madre de misericordia,

pues para quitar discordia tanto vales,
da remedio a nuestros males».

Todos te deben servir:

«T sellaste nuestra fe
con el sello de la cruz,
ti pariste nuestra luz,
Dios de ti nacido fue».
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Francisco Perialosa, del que destacamos: «Sancta Maria, succurre
miseris» y «Nigra sum, sed formosa», con transcripciones de Dio-
nisio Preciado.

Francisco Guerrero: .

:
«Qh Virgen, cuando os mirg

no cabe en si mi alma de gozo,

y en mi pecho tan triste reposa.

Y por eso suspiro buscando mi alegria,
que sola Vos la dais al alma mia».

Pedro Escobar:

«Virgen bendita sin par
de quien toda virtud mana,
Vos sois digna de loar.
Vos sagrada Emperadora,
“ deshicisteis el engafio
y remediasteis el dafo
de la gente pecadora.
De los angeles Sefiora,
vos querdis tal gracia dar,
que no podemos pecar
contra aguel gue carne humana

de vos le plugp tomar».

Los Cancioneros de Barbieri, Upsala, Baena, muy popularizados en
nuesira tierra, a pesar de la vertiente culta de reyes y emperadares,
la cantan a veces con los mismos titulos cristolégicos de su Hijo,

St Jesus es el Cordero, ella es nuestra Cordera:

«Dios guardé del lobe a nuestra Cordera.
Ellobo rabiosoe la quiso mordey,
mas Dics poderoso la supo defender».

(Cancionero de Upsala. Ciclo de Navidad, Riu, riu, chiu)

Si Jesis es el Pastor, ella es la Pastora {(«Oh Sefiora, fiel pastora de
los valles del Edén»).
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Si Jests es el Sefior, el Kyrios, ella es la Sefiora:

«El que tal Sefiora tiene
como vos por abogada,
no le puede faltar nada»,

(Juan del Encina) 3

Si Jesis es Rey del Universo, Emperador del mundo, ella es Empe-
radora y Reina de los cielos:

«Vos, sagrada emperadora,
deshicisteis el engaiic
y remediasteis el dafio
de la gente pecadora».

(Cancionero de Barbieri, n® 19) !

Si Jestis es reflejo, impronta del Padre, elia es reflejo y espejo de 1a
deidad :

Vos, Virgen, sois el reflejo
de la deidad increada;

mas por ser tan espejada
os tene Dios por espejon.

(Alonso de Bonilla, 1580-1650)

Ella es la que tiende su mano protectora y levanta al que estd caido,
como se canta en el Alma Redemptoris Mater («Ven a librar al pueblo
que tropieza y quiere levantarse»), para que no quede perdido en
estos mares de la vida:

«Ninguno del ser humano
como vos se pudo ver;

que z otros los dejan caer
y después les dan la mano.

Yo, cien mil veces caido,

os suplico que me deis

la vuestra, v me levantéis
porque no quede perdido»,

(Fray Pedro de Padilla, 1585) ¢
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Ella es la Juz de la mafiana, la estrella hermosa que anuncia el dia, la
clara estrella de la que nace el mismo Sol:

«Hoy nace una clara estrella,
tan divina y celestial,

que, con ser estrella, es tal,
que el mismo Sol nace de ella».

(Lope de Vega, 1562-1635)

El canto mariano popular del siglo MIX al Vaticana Il

Durante la segunda mitad del siglo XIX y la primera mitad del XX, el
canto mariano popular ha sido abundantisimo, convirtiéndose en
un hermoso vergel repleto de hermosas melodias, dignas en cuanto
musicas de los mejores compositores de altura. El problema lo en-
contramos en los textos que reflejan la manera de creer de la época.
Es la época del romanticismo en los textos, en los que predomina-
ba el subjetivismo; la mayoria de ellos estdn compuestos en singu-
lar, aungue no faltan algunos ejemplos de lo contrario, en plural o
singular colectivo (ver: «Tomad, Virgen pura, nuestros corazones»;
«Ruega por nosotros, amorosa Madre»; «Oh Mar{a, Madre mia, oh
consuelo del mortal», «Venid y vamos todos con flores a Maria»).

Es la etapa mds cercana a nuestros tiempos; los textos se resienten:
faltos de inspiracion, de aliento y contenido, y un tanto redundan-
tes, de superficial sentimentalismo y reductiva dimensién indivi-
dualista, pero en ocasiones, por la decadencia general de la teologfa
v de la liturgia y de la misma poesia lirica, han discurrido por cauces
marginales, sin nervio ni consistencia. Coincide esta época con la
decadencia de la teologia y la liturgia y el auge de la «devotio» mo-
derna, pero nunca han dejado los poetas y muisicos de cantar a la
Virgen.
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Maria es cantada desde la estética

Es la estética, en su sentido mds amplio, la hermosura, la pureza,
la dulzura, la belleza, la fragancia, que predomina en sus textos;
intervienen los gestos: «postrados a tus plantas; reclinado en tu fiel
corazoén; abrazado a tu Pilar..». Maria es cantada desde la pureza:
«Es mas pura que el sol»; «Tomad, Virgen pura»; «Eres mds pura que
el nardo y la rosa». El canto popular nos presenta en su vertiente
tradicional lo que mds ha caracterizado la devocién a Maria. Inter-
vienen en el canto devocional los sentidos corporales, pues ella es
objeto de contemplacién visual.

La vista

«Ojos que vieron tus o0jos
nunca olvidarte pudieron;
tuyos nuestros padres fueron
y sus hijos tuyos son».

(L. Iruarrizaga, «Madre de amor y consuelo»)

«Ay, tiéndeme, oh Madre, una mirada,
de paz y amor llenadme el corazoén;

y con la fe que tu gracia me inspira
ensalzaré tu pura Concepcién».

El oido

«Jamads desoye tu pecho amante
al que tu nombre invocé.

Oye el murmullo de la plegaria,
que somos hijos de tu amor».

(J.A. Erauzquin, «Divina Virgen»)

«Acordaos, oh piadosisima Virgen Maria,
que jamads se oy decir...».

(Memorare)



El offato

«Es pura la azucena cuando en abril

perfuma su fragancia rico pensil.

Es pura la fragancia de los jazmines

cuando adornan sus flores nuestros jardines».

(Nemesio Otafio)

El contacto corporal

«Bajo tu manto quiero vivir;
en un abrazo tuyo, morir».

(José M? Peris)

«Quiero, Madre, en tus brazos queridos,
como nifio pequefio dormir

y escuchar los ardientes latidos

de tu pecho de Madre nacidos

que late por mi».

(Fray Sebastian de Ubrique, O.M.)

«Divina Virgen, radiante estrella,
tus pies venimos a besar.

Recibe, Madpre, los corazones
que mueren por poderte amar».

(J.A. Erauzquin)

«Dame tu mano, Maria,
la de las tocas moradas;
clavame tus siete espadas
en esta carne baldia».

(Gerardo Diego)

Su belleza y hermosura es fruto de la accién del mismo Dios:
«Eres bella como alba del dia,
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mas hermosa que el limpido sol,
eres pura cual cielo sin nubes.
{Oh Maria! {Oh Madre de amorl».

(T. Pujadas, C.M.)

«jQué hermosa sois, oh Madre inmaculada,
El misme Dios formé tanta beldad.

Te viste €l sol, tus pies calzan la luna,

tu sien de estrellas coronada estés.

(B. Montesinos)

En su belleza no la igualan ni la belleza de los astros nilas perlas de
los mares:

«Es mds pura que €l sol,

mas hermosa que las perlas

que adornan los mares.
Ella sola entre tantos mortales

del pecado de Addn se librés,

Su blancura no tiene parangén con la blancura y belleza del nardo
y la rosa, de los lirios del campo, de los que el Evangelio nos cuenta
que ni Salomon, con todo su esplendor, se vistié de tanta belleza:

«Mds blanca que los lirios
mds filgida que el sol;
asi es mi hermosa Reina,
asi es mi dulce amor»,

Del Vaticano H a nuestros dias
Las orientaciones de Pablo V! sobre et canto mariano
Son muy oporiunas v certeras las orientaciones de Pablo VI en su
exhoracién apostélica «Marialis cultus» (1971), en la que disefia las

lineas maestras que deben encauzar las manifestaciones todas del
culto marianoc. Han de expresar ante todo, v con meridiana clari-
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dad, las tres notas caracteristicas y esenciales del culto mariano:
trinitario, cristolégico v eclesial.

Pablo VI nos invita en la Marialis cultus a que «se inspiren en la
Biblia, para su lenguaje, las f6rmulas de oracién y composiciones
destinadas al canto» (MC 30), y que en todo momento busquemos
la figura de «la Virgen tal como nos es presentada por el Evangelio»
(MC 37).

La devocién y especial amor con que la Iglesia venera a Maria san-
tisima, Madre de Dios, se inserta légicamente en el cauce del tnico
culto cristiano «en espiritu y en verdad» (Jn 4, 24). Corresponde un
culto singular al puesto, también singular, que ocupa la Madre del
Redentor, siempre presente en el misterio de Cristo y de la Iglesia,
como madre espiritual de la humanidad y abogada de gracia.

La Madre de Cristo, que estuvo presente en el comienzo del «tiempo
de la Iglesia», cuando a la espera del Espiritu Santo rezaba asidua-
mente con los apdstoles y los discipulos de su Hijo, la «precede» cons-
tantemente en este camino suyo a través de Ja historia de [a humani-
dad. Maria es la que, precisamente como esclava del Sefior, coopera
sin cesar en la obra de la salvacién llevada a cabo por Cristo, su Hijo.

De ahi se sigue que, bien entendido, todo el afio litirgico es afio
mariano. La Virgen Maria, por su especialisima participacion en el
misterio de Cristo, estd prasente y es constantemente celebrada.
En Adviento, con Maria, 1a joven nazarena, esperamos y aguarda-
mos la venida de Jestis; en Navidad, contemplamos y cantamos con
Maria, a joven Madre, a Jests en su nacimiento; en Cuaresma, con
Maria, la Madre sufriente, cantamos a Jests al pie de la cruz; en
Pascua, cantamos con Maria la alegria que brota de la cruz. Ella es
la primera en verle resucitado. La reforma de la liturgia romana ha
logrado incluir, de modo orgénico y con estrecha coherencia, la me-
moria de la Madre dentro del ciclo anual de los misterios del Hijo, a
los que esta indisolublemente asociada.

Cuatro son las dimensiones orientadoras de la composicién y elecdén
de ejercicios piadosos y de los cantos marianos: una impronta biblica;
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insercion organica en la liturgia de la Iglesia; sensibilidad ecuménica
y coherencia con los avances actuales de la antropologia.

El Concilio Vaticano I nos recuerda que la santa Iglesia venera con
especial amor a la bienaventurada Madre de Dios, la Virgen Maria,
unida con lazo indisoluble a la obra salvifica de su Hijo; en ella 1
Iglesia admira y ensalza el fruto mis espléndido de la redencién y 1a
contempla gozosamente como una purisima imagen de lo que ella
misma, toda entera, ansia y espera ser. Ella es el icono mas brillante
de la Iglesia.

La fuerza y el impulso que supusieron el Vaticano II, y mas tarde 1a
exhortacién Marialis cultus de Pablo VI, y la encidlica Redemptoris
Mater de Juan Pablo II (25-3-1987), marcaron las pautas a seguir
al componer textos marianos destinados al canto. El giro que se dio
fue un giro copernicano, pues, sin degpreciar la estética, los textos
se centrarian en presentarnos la figura de Maria tal como nos es
presentada en la Sagrada Escritura y en los textos eucoldgicos.

Entre los textos biblicos destacan el Magnificat. De él nos dird Juan
Pablo 11, en su enciclica Madre del Redentor, que constituye «una itys-
pirada profesion de fe» (RM 36). El Magnificat amplia la respuesta
de Maria a la voluntad de Dios comunicada por el angel: «He aqui
fa esclava del Sefior. Hagase en mi segan tu palabra» (Lc 1, 38). fin
el Magnificat, «la fe de Maria adquiere una nueva condencia y una
nueva expresion» (RM 36). Este cantico ha acompatiado a la Iglesia
en su caminar a través de los siglos. Aunque muchas veces no se era
consciente de lo que cantaba con Maria, hoy la Iglesia nos recuerda
con Juan Pablo II, en la Redemptoris Mater, que «el amor preferen-
cial de la Iglesia por los pobres y humildes esta inscrito admirable-
mente en el Magnificat de Maria» (RM 37).

Maria es la «Hija de Sion», la «nueva Eva», la mujer nueva que eg-
pera el mundo, norte y guia de peregrinos, «llena de juventud y de
limpia hermosura» (prefacio de la Inmaculada), modelo y dechado
de fidelidad y gozosa entrega. En unos tiempos en que impera la
decadencia moral de 1a sociedad o la crisis de la familia, Maria eg
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realidad viva para el creyente, Virgen y madre, modelo y referente,
mujer excepcional por su sencillez v por su humildad, con maternal
sensibilidad y fina perspicacia, intercesora y solidaria con los pro-
blemas de los demds: «No tienen vino», dando al hombre moderno
la consigna: «Haced lo que él os digas (Jn 2,1-11). Maria es un mis-
terio de fe y de esperanza; desde dngulos y visiones actuales, mas
acordes con el Evangelio y la sensibilidad del creyente moderno, se
intenta descubrir su sitio de Madre de la Iglesia. Una Iglesia pobre y
sencilla, sin lujos ni tapujos, servidora y cercana a los pobres:

"

«Madre de los pobres, los humildes y sencillos,

de los tristes y los nifios que confian siempre en Dios.
T4, la mdas pobre porgue nada ambicionaste,

i, perseguida, vas huyendo de Belén,

td, que un pesebre ofreciste al Rey del cielo,

toda tu riqueza fue tenerle s6lo a éls.

(C. Gabarain, Madre de los pobres)

Ella es la Hija de Sién, del nuevo pueblo de Dios, del nuevo Israel;
la Hija del pueblo, la madre de nuestro pueblo; la Madre del pueblo
en el que florecid Jesus. Es lo que nos hace sentirla entre nosotros
como una mas de nuestro pueblo.

«Madre de nuestro pueblo,

los hombres abren el corazdn:
quieren llamarte madze;

en sus palabras, en su cancion.
Madre te llaman los pobres,
pobres sin pan ni calor,
pobres sin libro en las manos,
pobres sin una tusién».

(E.V. Mateu, Madre de nuestro pueblo)

Ella es la Madre que espera y no se cansa de esperar. Como el Padre
al hijo prédigo, ella espera con la puerta abierta y la mesa puesta al
hijo que se aleja del hogar: '

«Aunque el hijo se alejara del hogar,
una madre siempre espera su regreso,
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que el regalo mds hermose que a los hijos da el Sefior
es su madre y el milagro de su amor».

(C. Gabardin, Hoy he vuelto, Madre)

Ella es el puente y el camino que une al hombre con Dios, al cielo con
la tierra, dulce abrazo entre Dios y el hombre. Ella es el camino mds
corto y mds seguro que tenemos los hombres para llegar a Dios:

«Dios te quiso elegir,

como puente y camino

que une al hotmbre con Dios

en abrazo divino».

{C. Gabardin, Hoy te quiero cantar)

Ella es la escalera (recordando las invocaciones de los himnos orien-
tales) por la que baja Dios al hombte y por la que el hombre alcanza
subir a la vera de Dios:

Virgen Madre nuestra, peregrina fiel.
Muéstranos a Crista, llévancs a él.

1. «Salve celeste escalera,
por la que Dios ha bajado,
por la que el hombre ha alcanzado
subir de Dios a la vera.
Salve, morada primera
que s6lo Dios ha estrenado».

{B. Velado)

Ella es la Madre que retine a todos sus hijos en hermandad, a los
mds cercanos v a los mds lejanos en unidad familiar:

«Es la fiesta de la Madre, que a sulado nos congrega,
a los hijos mds cercanos y a cuantos de lejos llegan.
Te cantamos jubilosos, Madre de Dios, Madre nuestra.

1. Unos te alzaron ermitas,
otros te lenan de flores;
nosotros te proclamamos:
Madpre feliz de los pobres».

(B. Velado)
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Ella es la primera emigrante: «toma al Nifio y a su Madre y huye a
Egipto...» (Lc 2,1-20), la Madre de todos los emigrantes, que buscan
en otras tierras una mejor vida para sus hijos:

«Mientras te alejas miras atris,

dejas tu pueblo v tu cludad,

triste carninas llevando a Jests

hacia el destierro escuro, sin luz.

Madre emigrante vas con José,

no sabes dénde ni sabes por qué,

es la esperanza que tienes en Dios

quien te da fuerzas e infunde valors. J

(Mariano Puertes, Madre emigrante)

Con el Vaticano II y los documentos posteriores hemos pasado de
una devocién infantil, dulce y tierna, devocién estética, a una devo-
cién evangélica, eclesial y adulta, modelo y guia del hombre moder-
no, cantando a Maria y con Maria al Salvador, a su Hijo Jesucristo,
Luz del mundo, Camino, Verdad y Vida.
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1. HUMILDE NAZARENA

{Salve, Regina ceelitum. Melodia medieval)

1. Humilde Nazarena, joh Maria!
Blancura de azucena, joh Maria!
Salve, Madre Virginal,

Salve, Reina celestial.
Salve, salve, salve, Maria. ~

2. Lucero dela aurora,joh Marial
Consuelo del que lora, joh Marial
Dios naci¢ en un portal
floreciendo en tu rosal,

Salve, salve, salve, Maria.

3. T eres nuestra Madre, joh Marial
Levantas al que cae, joh Marial
Salve, alivio en el dolor.

Salve, madre del Amor.
Salve, salve, salve, Maria.

(C. Gabariin)

2. LUZ DE LA MANANA
iAve, maris Stefla. Melodfa popular)

Luz de la mafiana de la mar estrella,
flor radiante y bella, reina soberana.
Madre que nos amas, Virgen nazarena,
rosa y azucena, guarda nuestras almas.

(C. Gabarain)
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3. DEL CIELO TE DUERON
{Es pura la azucena. N. Otafio)

1. Del cielo te dijeron una palabra:
Alégrate, Maria, llena de gracia.

Dichosa fuiste

y el pueblo te bendice

porque creiste.

2. Palabra de tus labios Dios la esperaba,
ninguna que no fuera: He aqui la esclava.

3. Y fue bendito el fruto de tus entrafias
y carne de tu carne fue la Palabra. i )

(Félix Zabala Lana)

4. TO ERES TODA HERMOSA
{Adios, Reina dei cielo. Popular)

1. Ti eres toda hermosa,
joh Madre del Sefior!;
ti eres de Dios gloria,
la obra de su amor.

2. jOh rosa sin espinas!,
de ti nacié la vida,
por ti nos vino Dios.

3. Sellada fuente pura
de gracia y de piedad,
bendita cual ninguna,
sin culpa original.

4. Infunde en nuestro pecho

la fuerza de tu amor,
- feliz Madre del Verbo,
custodia del Sefior.

(E. Malvido)
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5. MADRE DEL AMOR

(Maria, Mater gratiee. Melodia medievai)

1. Maria, Madre del Amor,

refugio y paz del pecador.
Concédenos tu proteccion _ .
y en nuestra hora llimanos.

Maria, Madre de la fe,
callada fe de Nazaret.
El mundo busca en quien creer,

. en las tinieblas quiere ver.

Maria, ¢jemplo en mi esperar,
en Dios supiste confiar.

En el dolor y en la ansiedad,
nos guarde siempre tu bondad.

(C. Gabariin)

6. MADRE DE LA IGLESIA
(Adids, Reina del cieio. Popular)

Maria, hoy la Iglesia
te llama en su dolor.
Tii eves nuestra Madre,
ven pronto, aytdanos.

1. Dios quiso un dia darnos

tal prueba de bondad,

que siendo omnipotente
no pudo darnos mas,
Muriendo en el Calvario

al ver nuestra orfandad,
nos dio a su misma Madre,
£qué mas nos pudo dar?

Siendo Jestis un nirio,
i le ensefiaste a andar,
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le diste tu carifio,
ternura maternal.
Cuando la Iglesia nace,
vuelves Maria a dar,
amor que nos protege
en nuestro caminar.

3. Gozo que nos alienta,
sombras de adversidad,
pesares y esperanzas,
luces y oscuridad.
Somos tus hijos, Madre,
danos tu proteccidn,
ayudanos ahora
como ayudaste a Dios.

(C. Gabariain)
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